


 

 نام یگانه معمار هستی به

 

 

 

 

 

 

 بُعدِ اندیشه
 علمی تخصصی یفصلنامه

 

 

 

 

 

 

 

 1404پائیز  | شماره اول |سال اول 



  1404پائیز | 1شماره | 1سال | اندیشه علمی تخصصی بُعدِ یفصلنامه

 معماری و اندیشه |موضوع این شماره 

 عالی آئین کمال آموزش یمؤسسه معماری علمی انجمن|  صاحب امتیاز

 دکتر بهناز منتظر |مدیرمسئول و سردبیر 

 به ترتیب حروف الفبا( |هیئت تحریریه )مشاوران علمی 

پاشا، دکتر مهدی عبدلی، دکتر بهناز منتظر، دکتر سپیده شریف خواجه

 ناصریدکتر ناصر 

 به ترتیب حروف الفبا( |هیئت تحریریه )دانشجویان 

زاده، زاده، مریم معنویزاده، سارینا شیری، سونیا قهرمانمهدیس حسین

 مریم نبوی

 همکاران این شماره )به ترتیب حروف الفبا(

، زاده، هدیه عبداللهودیفرشید رحیمی کلهر ،کوثر افصلی ،ترکان اسلامی

 یزهرا نوائ مرادنیا،حنانه ، بیتا قنبری

 ، پوریا خلیلیعلی طاهرنیا |صفحه آرا و طراح داخلی 

   های ارتباطیراه

 ،شمس مارستانیجنب بی، دبهشتیشه ابانیخ ،هیاروم :نشانی دفتر نشریه

 301دوم، اتاق طبقه ، ، موسسه آموزش عالی آئین کمال186پلاک 

  Ba.journal@kamal.ac.ir  ایمیل:

 Bodeandishehjournalتلگرام: 

 Aeenkamal_architectureاینستاگرام:  

لف نظر مؤ یکنندههر یک از مقالات و مطالب این نشریه، تنها منعکس

های گوناگون در باب موضوعات هر اندیشه یآن است و هدف آن، ارائه

 است.شماره 

 است و سندگانینو یبر عهدهها اصالت محتوا ، دقت وصحت تیمسئول

 آن آزاد است.مأخذ نقل بخشی از یک مقاله یا مطلب نشریه با ذکر نام و 

 سخن سردبیر

در کالبد  شهیخود، تبلور اند فیتعر یهاهیلا نیترقیدر عم ،یمعمار

 ان،یم نی. در اییفضا تیبه واقع یگذار از مفهوم انتزاع ندیااست؛ فر

و فرم، که  دهیا انینظر و عمل، م انیم ییواسط وجود دارد؛ قلمرو ییفضا

 نی. ارسدیو به بلوغ م شودینقد م رد،یگیشکل م یدر آن تفکر معمار

  .میادهینام «شهیبُعدِ اند»قلمرو را 

 ،«شهیبُعدِ اند» یتخصص یعلم یهیشماره از نشر نی، با انتشار نخستاکنون

 یمعمار یو انتقاد یابعاد نظر کاوش در برای یرسم یبستر هینشر نیا

مستقل  یدر هر شماره، موضوع هی، نشردر این راستا .است کردهفراهم 

امکان تا کوشد یقرار خواهد داد و م یمورد بررس یبا معمار وندیرا در پ

 سازد. فراهمرا  یارشتهانیم یوگوهاطرح و گسترش گفت

تلاش مجال  نی. در امیاپرداخته شهینخست، به خودِ اند یدر شماره

و نسبت  میموضوع از منظرها و ابعاد مختلف بپرداز نیتا به اایم کرده

 یو عمل ینظر ،یخیتار ،یرا در سطوح مفهوم و اندیشه با تفکر یمعمار

 .میکن یواکاو

 یهینشر کیعنوان آغاز شده است. به 1404 تابستاناز  هینشر تیفعال

 یدانشگاه اتیخود را در امتداد سنت نشر «شهیبُعدِ اند» ،ییدانشجو

 نیتمر یزنده برا ییرا بسترها ییدانشجو اتیکه نشر یسنت داند؛یم

 .شناسدیم یو کنش جمع یارشتهانیتفکر، نوشتن، تعاملات م

مند و دغدغه انیاز دانشجو یشماره حاصل تلاش ارزشمند جمع نیا

دانش و  غیدریاست که ب یارجمند دیاسات ییو راهنما یهمراه نیهمچن

به  یکه برا یافراد یما نهادند. از زحمات تمام اریخود را در اخت یتجربه

لازم  نی. همچنمینمایم یاند، قدردانتلاش کرده هینشر نیا دنیثمر رس

و  جادیا یرا برا نهیمحترم مؤسسه، که زم استیر یهاتیدانم از حمایم

 .نمایم یسپاسگزار مانهیند، صماهفراهم آورد یحرکت علم نیتداوم ا

 یاعتلا یبرا ایپو یدر تداوم راه خود به کانون «شهیبعُدِ اند»است که  دیام

 .گردد تبدیل یتفکر معمار

بهناز منتظر
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   برنگذرد شهیبرتر اند نیکز     به نام خداوند جان و خرد

 یو علم ستهیشا یاقدام ه،یاروم« کمال نیئآ» یآموزش عال یمؤسسه یمعمار یرشته انیو دانشجو دیاست که اسات یافتخار و خرسند یبس یجا

 ییو فضا ینیع یهاو تفکر را در قالب شهیاست که اند ییهادانش از زمره یاند. معماررشته برداشته نیا ییشناخت و شکوفا قیدر جهت تعم

 یاز بنا ،یمعمار لیبدیب یشاهکارها. آوردیم دیپد کیتفکر، هنر و تکن انیم گانهی یوندیپ سان،نیو بد کندیم تبدیل یو نوآور تیقبه خلا

در سراسر جهان،  و ... ادبودی یبنا ،سایتا صدها مسجد، کل سکویفرانسدر سان ییطلا یدر فرانسه و از پل دروازه فلیبرج ا تهران تا یآزاد

معماران و مهندسان  ینهکه بدون کوشش خلاقا یاست؛ زبان یانسان لیفرهنگ و تخ ت،یهو انیب یبرا یجهان یزبان یاند که معمارگواه آن

 .دیرسیاعتلا و غنا نم نیبرجسته، هرگز به چن

 رودیم دیخود قرار دارد، ام یشماره نیانتشار نخست یدر آستانه «شهیبُعدِ اند» یتخصصـیعلم یفصلنامه ،یکه به همت گروه معمار نکیا

ضمن  .برداشته شود یارشتهانیم یهایآن و گسترش همکار یو انتقاد یکردن ابعاد نظربرجسته ،یمعمار گاهیجا نییمؤثر در تب یگام

 قیتوف یآنان آرزو یـ برا ییتا همکاران اجرا انیو دانشجو دیـ از اسات یحرکت علم نیاندرکاران ادست یتمام یمانهیاز تلاش صم یقدردان

 .و سربلند باشند ایهمواره بالنده، پو دوارمیروزافزون دارم و ام

 نسبدکتر سیدداوود حسینی                                                                                                                          

 1404تابستان  -ریاست موسسه                                                                                                                            
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؟فرصت ای دی: تهدیمعمارانه در عصر هوش مصنوع یشهیاند 

بهناز منتظر
B.montazer@kamal.ac.ir.رانیا ه،یکمال، اروم نیآئ یآموزش عال یمؤسسه ،یگروه معمار اریاستاد

فرهنگ و  شه،یاز مسائل مختلف مانند اند یهمواره بازتاب یمعمار

تجسم  ونان،یمثال معابد  یخود بوده است. برا یزمانه یتکنولوژ

بر  دیبا تأک کیگوت یساهایبودند. کل کلاسیک نظم و تناسبات

 نیدر تقابل با ا .دندیکشیآسمان قد م یبه سو ،ییگرایعمود

و توجه به انسان  تیسیاومان یهاشهیرنسانس با اند معماریدوره، 

و  یمدرن که نماد قدرت صنعت یهاخراشسمانآ ایقرار دارد و 

و روح  "شهیاند" کیاز  یتیروا ،بودند. هر بنا نینو یِدارهیسرما

کرده است.  انیو فولاد ب شهیاز سنگ، ش یخود را در کالبد یزمانه

که  یبوده است؛ کس زیعلاوه بر طراح، متفکر ن ان،یم نیمعمار در ا

انسان  یزندگ یرا برا ییاز فلسفه، جامعه و هنر، فضا قیبا درک عم

 .کندیخلق م

 ،ی. هوش مصنوعمیقرار دار نیادیبن یتحول یامروزه ما در آستانه

 یمفهوم گرید ،یشیزا یمتنوع طراح یهابا ابزارها و پلتفرم

قدرتمند و در  یبه ابزار یدر معمار بلکه ؛ستین یلیتخـیعلم

 یپرسش ر،یو فراگ سابقهیورود ب نیشده است. ا لیدسترس تبد

ناقوس  ،یهوش مصنوع ای: آدهدیما قرار م یرو شیرا پ یاتیح

را به صدا درآورده  یانسان تیو خلاق "معمارانه یشهیاند" مرگ

آن را  دیآن خواهد بود و با یتکامل و تعال یبرا یابزار ایاست، 

 شمار آورد؟نو به یفرصت

ترسناک به  یکم دیشا یهوش مصنوع یهاتیقابلدر نگاه اول، 

 وِ یآلترنات نیچند ه،یدر چند ثان توانندیم هاتمینظر برسد. الگور

معمار  یهامشخص و دغدغه یرا بر اساس پارامترها یطراح

خاص  یسبکِ معمار کی ،یمصرف انرژ نه،یبه یری)مانند نورگ

خلق کنند که  یواقع ییرهارند توانندیها مکنند. آن دیو...( تول

 سنتینقش  ،ییتوانا نیمحو شود. ا تیو واقع ریتصو انیمرز م

 کیکه اگر  شودیسؤال مطرح م نیو ا کشدیمعمار را به چالش م

ست؟یمعمار چ یفهیخلق کند، پس وظ تواندیم نیماش

"منتقد"به  "مولّد": از میپارادا ییجابجا

را که در نقش معمار رخ  یتحول دیها، باپرسش نیپاسخ به ا یبرا

و  یلیتحل منتقد کیبه  مولدّ کیگذار از : میدرک کن واهد دادخ

 . کیاستراتژ یرندهیگمیتصم

چند  میبا ترس یپردازدهیا یمرحله ،یسنت یطراح ندیافر در

 ییو مهارت اجرا یشدت به زمان، انرژساخت ماکت، به ای سیاسک

طور مرحله را به نیا یکنون هوش مصنوعاطراح وابسته بود. 

 کی یحت ایساده  سیاسک کی. گسترش داده است یریچشمگ

متنوع  یبصر ینهیگزبه صدها  قهیدر چند دق تواندیم ،یمتن یدهیا

را  دیبر تولزمان یفهیوظ ن،یشود. ماش لیتبد رمنتظرهیغگاها و 
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و معمار را از فکر  ردیگیموتور قدرتمند بر عهده م کیعنوان به

 کند.یرها م تا حد زیادی دنیچگونه کش

. هوش میقائل شو زیتما شهیو اند یخروج انیم دیکه با نجاستیا

است. او  یسازنهیو به بیاستاد متبحر در ترک کی یمصنوع

دیده و هنر  یمعمار خیکه از تار انبوهی یهابراساس داده تواندیم

دهد. اما  شنهادیرا پ یاو تازه دیجد یها و فضاهاآموخته، فرمو 

 است؟ یدنشیاند یبه معنا شنهادیپ نیا ایآ

معمار  کیاست. عموماً  یانسان یندیامعمارانه، فر یشهیاند

کنم؟  یطراح بایز یساختمان با نما کی توانمی: چگونه مپرسدینم

کند؟  تیرا روا یساختمان قرار است چه داستان نی: اپرسدیبلکه م

با  یاکند؟ چه رابطه جادیا ای زدیرا در ساکنانش برانگ یچه حس

 نیو... . ا کند؟یخود برقرار م یو اجتماع ینگفره ینهیزم

که  یمیدارند؛ مفاه تیو ن رتیدر نقد، فلسفه، بص شهیها رپرسش

 ی. هوش مصنوعاندگانهیناآشنا و ب هاتمیالگور یهنوز )!( برا

نورمن فاستر  د،یرا براساس سبک زاها حد بایفرم ز کی تواندیم

 آوردنیرو لیدلمثال،  یبرا تواندیکند، اما نم دیکالاتراوا تول ای

و منطق  میاز خطوط مستق زشیو پره یفرم تِیّالیّبه س دیزاها حد

 را بفهمد و درک کند. یدکارت

 یطراح ندیانقش معمار: از خالق مطلق به رهبر فر فیبازتعر

یمصنوع یهاهوش یواسطهبه

 یبرا یحذف معمار، بلکه فرصت یبرا یدینه تهد ،یبحران کنون

به گذار از  یاریبس شباهتتحول،  نینقش اوست. ا فیبازتعر

 یهادر دهه (CAD)ی کدَ افزارهانرمبه  یدست هایمیترس

باور بودند که  نیمنتقدان بر ا ز،یدر آن زمان نگذشته دارد. 

 کندیسست م را دهیذهن، دست و ا انیم وندیپ تالیجید یابزارها

و  تیخلاق ندیفرا شدنینیدر مورد ماش یجد یهایو نگران

 یفن یهامیترس یو حت یدست یهاسیشدن نقش اسککمرنگ

موفق شد که  یمعمارکه نشان داد  خیتار تیاما در نهامطرح بود. 

 یهادهیا میتجسم و ترس یافزار براتوانست از قدرت نرم

 ببرد. هبهر ترقیو دق تردهیچیپ

رها کرد تا او  یدست میترس یفرساافزار، معمار را از کار طاقتنرم

با انجام  زین یکند. امروز هوش مصنوع یطراح ترعیو سر شتریب

 شتریتا او ب سازدیمعمار را آزاد م د،یتول ندیااز فر یبخش

 ."شدیندیب"

 کی شتریساز و بفرم ایکش نقشه کیکمتر  نده،یمعمار آ رو،نیازا

ها را از هوش یاخواهد بود که مجموعه یطراح ندیارهبر فر
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 :شودیدر سه نقش مهم ظاهر م کمدستو  کندیم تیهدا

هوش  در حال حاضر، کارآمد بودنپرسشگر:  ی. معمار به مثابه1

 تیفیاست. ک درست هایسؤال دنیپرس گرو در ،یمصنوع

 پرامپت تیفیبه ک ماًیمستق (AI)هوش مصنوعی  یهایخروج

 نشیب یکه دارا یمعمار برای مثال: دارد. یبستگ ی)فرمان( ورود

ساختمان  کی بنویسد: نکهیا یبه جا ،باشد یو درک اجتماع یفلسف

 برای کار )اداری( ییفضا: نوشت، خواهد کن یمدرن طراح یادار

را زنده کند، حس تعلق  قیرا تشو یکن که تعاملات انسان یطراح

و یا هر  نوآورانه بهره ببرد یاوهیبه ش ینگه دارد و از مصالح بوم

 .استپروژه آن مورد دیگری که دغدغه معمار در 

 شماریب یوهایمنتقد: در مواجهه با آلترنات ی. معمار به مثابه2

صِرف به  یدکنندهیتول کی، نقش معمار از AIتوسط  دشدهیتول

 هایی. البته نگرانشودیم لیگر هوشمند و هدفمند تبدانتخاب کی

از حد به  شیب یاتکا . برای مثال،وجود دارددر این زمینه  یجد

 یهاو کاهش مهارت یسبک یکنواختیبه  تواندمی ،یهوش مصنوع

که نقش  نجاستیمنجر شود. ا و ترسیمی یپردازفرم نیادیبن

ی هانهیگز انیاز م دیبا او .کندیم دایپ تیاهم منتقد همعمار به مثاب

آگاهانه به دنبال طرح برتر باشد و  ،موجود دهایشنهایو پ متعدد

 او را شکل دهند. یقهیسل هاتمینگذارد الگور

 نه،یصدها گز انیاز م ،یطراح ستیاستراتژ کیدر واقع، او مانند 

داشته  یهمخوان ژهپرو یکه با هدف اصل ندیگزیرا برم یآن طرح

: کدام فرم به کانسپت پرسدیمنتقدانه از خود م یدیباشد و با د

است؟  دارتریو پا ترییاجرا نهیاست؟ ساختار کدام گز ترکینزد

 نیو .... ا کند؟یم جادیبه مکان ا یحس تعلق بهتر و،یکدام آلترنات

 است. شهیبر اند یعمل خلاقانه و مبتن کیانتخاب، خود  ندیافر

ها از هوش متعددی انواع نده،یرهبر: معمار آ یمثابه. معمار به ۳

به کالبد  دیانسان است که با نیا ت،ینهاخواهد کرد. در یرا رهبر

او  بدمد. معنا، روح و اخلاق تم،یشده توسط الگور دیتول جانیب

کامل  یحاصل کند تمام اجزا با هماهنگ نانیاطم دیاست که با یکس

 .کنندیهدف واحد عمل م کی یو در راستا

شهیاز هم محورترشهیاند یاندهی: آیریگجهینت

از  ینوع انیبلکه پا ست؛ین یمعمار انیپا ،یعصر هوش مصنوع

 یهاتیفرسا و خلاقطاقت یاست که بر تکرار، کارها یمعمار

 نیاز ا یشدن برخینیو ماش شدناستوار بود. با خودکار یسطح

تمرکز بر هسته  یبرا یشتریمعماران فرصت و ضرورت ب ف،یوظا

 .کنندیم دایپ شه،یاند یعنیحرفه خود،  یاصل

گو کند، وگفت هاتمیاست که بتواند با الگور یمعمار از آنِ ندهیآ

تجسم  یبرا شانیها را به چالش بکشد و از قدرت محاسباتآن

 ییجابجا نیبهره ببرد. ا یانسان یهادهیا نیترقیبه عم دنیبخش

؛ است یدر آموزش معمار یجد یازنگرمستلزم ب ،یمیپارادا

به سمت  ،یفن یهااز تمرکز صرِف بر مهارت دیکه با آموزشی

حرکت کند. در  یو انتقاد یمفهوم ،یشناخت یهاپرورش مهارت

 یهانوشتن پرامپت یبرا "یکلام تیخلاق" د،یجد میپارادا نیا

به  ،یو مفهوم یبصر لیتحل یبرا "یتفکر انتقاد"هوشمندانه و 

 .شودیم لیتبد یطراح تیفعال یهسته اصل

شدن  یدر واقع ترس از ته ،یترس ما از هوش مصنوع دیشا

خود را  گاهیبتوانند جا ندهیباشد. اگر معماران آ شهیخودمان از اند

 تیتثب ییفضا یهاداستان انیبه عنوان متفکران، منتقدان و راو

 یابزار نیبلکه قدرتمندتر ب،یرق کینه  یکنند، هوش مصنوع

تا به  معمارانه یشهیاند یتعال یبرا یمعمار خیتار هخواهد بود ک

 است.  دهیامروز به خود د
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برای مثال در اینجا و تا به این  - نیبه ماش دیتول یندهایافر یبا واسپار یهوش مصنوع

 رندهیگمیتصمو  یلیتحل منتقد کیبه ، مولدّ کینقش معمار را از  -مصنوعی لحظه!، هوش

در آموزش  نیادیبن یبازنگر ،یمیپارادا ییجابجا نیا. کندیم فیبازتعر ،کیاستراتژ

به سمت پرورش  یفن یهاگذار از تمرکز صِرف بر مهارت سازد؛یم یرا الزام یمعمار

 .یو انتقاد یمفهوم ،یشناخت یهامهارت قیعم

هوشمندانه( و تفکر  یهانگارش پرامپت ی)برا یکلام تیخلاق د،یدوران جد نیدر ا

 یبلکه به هسته ستند،ین یجانب یهامهارت گری( دهانهیگز نشیو گز لیتحل ی)برا یانتقاد

نه فقط  گریما د یفهیوظ .شوندیم لیتبد یمعمار یحرفه نِیگزیجا رقابلیو غ یاصل

 است. "کردنانتخاب "و  "دنیپرس" ،"دنیشیاند"، بلکه "ساختن"
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فوکو( و هایدگر، دلوز) معماری هایاندیشه گیریشکل در غربی فلاسفه ریتأث 

  پاشاسپیده شریف خواجه
S.Sharif.khajehpasha@kamal.ac.ir  ایران.آموزش عالی آئین کمال، ارومیه،  یمؤسسه ،گروه معماری علمی تئهی

چکیده 

گیری های فکری فیلسوفان غربی در شکلها، مفاهیم و نظامدیدگاه

نحوه اندیشیدن معماران در طراحی و ادراک معماری نقش اساسی 

های انسانی، فراتر عنوان نمود بیرونی اندیشهمعماری بهاست.  داشته

کند و هر اثر معماری بازتابی از تفکر ساز عمل میورف ساختاز صِ

بینی انسان است. معماری قادر است معمار، فرهنگ جامعه و جهان

ای ملموس تبدیل کند و فضا را به های ذهنی را به تجربهاندیشه

این مقاله به  .بستری برای انتقال معنا، احساس و روح مکان بدل سازد

 غربمعماری  یاندیشه بر یغرب یفلاسفه یبرخ بررسی تأثیر

دهد چگونه تفکر و تامل انسان، پیش از خلق پردازد و نشان میمی

های ژیل دلوز، مارتین اندیشه در این مطالعهآفرین است. کالبد، نقش

و « ریزوم». دلوز با مفهوم است هایدگر و میشل فوکو تحلیل شده

کند. گرایی در فضا تأکید میافقیفلسفه فولدینگ، بر پویایی، تکثر و 

هایدگر، از منظر پدیدارشناسانه، معماری را تجلی تجربه زیسته انسان 

تواند ابزار دهد که فضا میداند. فوکو نشان میو سکونت در جهان می

ها حاکی از آن است که معماری نظارت و کنترل اجتماعی باشد. یافته

عینی اندیشه و نمود فلسفه در  نه تنها کالبد و فرم است، بلکه زبان

.تجربه انسانی و فضاهای زیستی است

 دگر،یها نیدلوز،  مارت لیفلسفه، ژ ،یمعمار شه،یها:  اندواژهدیکل

.فوکو شلیم

Abstract 

The perspectives, concepts, and intellectual frameworks of 

Western philosophers have played a fundamental role in 

shaping the ways architects think, design, and perceive 

architecture. Architecture, as the external manifestation of 

human thought, operates beyond mere construction, and every 

architectural work reflects the architect’s worldview, the 

culture of society, and the broader human perspective. 

Architecture is capable of transforming mental ideas into 

tangible experience, turning space into a medium for 

conveying meaning, emotion, and the spirit of place. This 

article examines the influence of selected Western 

philosophers on Western architectural thought and 

demonstrates how reflection and contemplation play a more 

significant role than the mere creation of physical form. In this 

study, the ideas of Gilles Deleuze, Martin Heidegger, and 

Michel Foucault are analyzed. Deleuze, through the concept 

of the “rhizome” and the philosophy of “folding,” emphasizes 

dynamism, multiplicity, and horizontality in spatial 

organization; Heidegger, from a phenomenological 

standpoint, understands architecture as an embodiment of 

lived experience and the human act of dwelling in the world; 

and Foucault reveals how space can function as an instrument 

of surveillance and social control. The findings indicate that 

architecture is not merely structure and form, but an objective 

language through which thought is expressed and philosophy 

becomes manifest within human experience and lived spaces. 

Keywords: Thought, Architecture, Philosophy, Gilles 

Deleuze, Martin Heidegger, Michel Foucault.
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مقدمه. 1

 (.1394)هایدگر،  جوهره انسان است و تأمل، توانایی اندیشیدن

کند این آنچه هنر را از زیبایی طبیعی جدا می 1بنا به تعریف هگل

اندیشه و تفکر  دخالتاست که هنر کاری است انسانی، یعنی با 

انسانی به وجود آمده و پیرو قوانین جبری طبیعت نبوده است.

اندیشه معمولا مفهوم، ایده یا حس درونی انسان است، چیزی 

معماری ابزار یا زبان عینی است که و  ذهنی و غیر قابل مشاهده

ها، فضاها، نور، ها و مفاهیم ذهنی را به فرمتواند این اندیشهمی

گوییم معماری وقتی می .های انسانی تبدیل کندحرکتمصالح و 

-Norberg)  کندتبدیل می« تجربه قابل لمس»اندیشه را به 

Schulz,1980)  ها و مفاهیم فلسفی، فرهنگی یا روحی، یعنی ایده

از حالت مجرد و ذهنی خارج شده و در قالب محیطی ملموس و 

شوند. افراد وقتی وارد یک قابل مشاهده برای افراد ظاهر می

شوند، نه فقط فرم فیزیکی بلکه احساس و ساختمان یا فضا می

زنبور با  د.کننپیامی که معمار قصد داشته منتقل کند را تجربه می

ساختن کندو برای خود بسیاری از معماران را شرمنده می کند، در 

 )برتر(حالی که آنچه بدترین معمار را از برترین زنبور ممتاز

کند این است که معمار ساختمان خود را پیش از آنکه در واقع می

.Marx,1992)) کند بنا کند در اندیشه خود بر پا می

پیش از آنکه دیوار و ستون باشد ، ایده و معناست. هر اثر معماری 

قبل از آنکه معمار طرحی ارائه بدهد باید بداند به چه می اندیشد 

و چه هدفی دارد. معماری همچون هنرهای دیگر درشناخت 

 2لسون گودمنچنانکه نِ؛ هستی و فهم حقیقت نقش داشته است

عرضه  گوید معماری همپای سایر علوم، شناختی از جهانمی

ماری از نویسندگان و ( وتعداد بی ش1383 دارد )گراهام،می

منظور  .انداز تاثیر فضای زندگی بر تفکراتشان نوشتهاندیشمندان 

از این اندیشه چیزی است که در ذهن همگان در نتیجه مواجهه با 

اثر معماری نقش می بندند و در زبان اندیشمندان صورتی آگاهانه 

 شود.مبنای تخیل معماران می یابد و در نهایتمی

اندیشه چیست؟. 2

ویژگی  زیسته، فکر و اندیشه را به عنوان یکهرگاه انسانی می

جدایی ناپذیر با خود داشته، هر جا انسانی گام نهاده تعقل و تفکر 

ترین اندیشه از مهم (.1391)مصباح یزدی، را با خود برده است

واقع، وسیله ای است که از آن های انسان و در امتیازات و سرمایه

ای جدید یا کشف مجهولات استفاده مسئله برای رسیدن به

شود.می

مل، بیم و اضطراب معنی أتفکر، ت: در فرهنگ فارسی معین اندیشه

اندیشه  (. در لغت نامه دهخدا و عمید نیز1383)معین،  شده است

فکرکردن،  ،مل، فکر، گمان، ترس، بیم، اندیشه کردنأبه معانی ت

 دهخدا،) بیم کردن آمده است و خیال کردن، احساس ترس

یندی درونی و نمادین است اراندیشه، ف (.1360 ،و عمید 1387

گیرد و به ایجاد یک حوزه شناختی منجر که در ذهن شکل می

و در  سازدشود که نظام شناختی فرد متفکر را دگرگون میمی

اندیشه و تفکر به معنای آغاز یک فعالیت ذهنی تعریفی دیگر

های موجود و تعریف برای طرح سؤالات، بررسی و تحلیل داده

راهکارهای لازم برای دستیابی به هدف است. این فرایند شامل 

ها سازماندهی اطلاعات شناخته شده به منظور کشف ناشناخته

ن به به معنای حرکت ذه اندیشیدنباشد. به عبارت دیگر، می

ها سمت اطلاعات و مقدمات شناخته شده و سپس پیشرفت از آن

 .به سوی کشف هدف مورد نظر است

به معنای ساختن چیزها از نیز اندیشه در ساحت آفرینشگری 
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طریق دمیدن روح عشق و زندگی در آنها و به لحاظ زیبایی 

یند کردن آنهاست؛ درست مانند مسیر خلقت آشناسی، خوش

یعنی اندیشه دیگر فقط یک  (1395و همکاران ،  )پورجعفر الهی

فکر در ذهن نیست، بلکه به صورت فعالانه در مسیر تولید و خلق 

 اثر وارد می شود.

ارتباط اندیشه و معماری .3

معماری در طول تاریخ ، محملی برای بیان اندیشه و تمنیات درونی 

فکری بشری بوده که تلاش داشته است تا تبلور درون مایه های 

و فرهنگی خود را به ترسیم و تجسیم مادی قرین کند.به عبارتی 

شود ، مستقیم یا غیر آنچه به عنوان آثار معماری مشاهده می

مستقیم با اندیشه ای پیوند خورده و در دیر و زود زمان تبلور 

 .(1401)خلج امیر حسینی و همکاران ،  فیزیکی یافته است

 همان چیزی که به نامرئی هر بناست.ریشه  ،اندیشه در معماری

، باور و بخشد و یا تفکریک ساختمان روح، معنا و هویت می

، فرم و ساختار معماری نهفته گیری فضاای که پشت شکلجهانبینی

 است. 

معماری کمال یافته در هر دوره، متأثر از اندیشه های برتری است 

به ، خشیده استکه سخن زمانه خود را چهره ای مادی و ماندگار ب

عبارتی، هنر و معماری هر ملتی در طول تاریخ، نمود بیرونی و 

های مختلف، به عنوان تبلوردهنده درونمایه  مادی شده اندیشه

های فکری و فرهنگی مردمان آن سرزمین بوده است) پور جعفر 

 3ستحسانیآفرینش اثر معماری مکاشفه ای اِ (1395و همکاران، 

 حاصل نمود و مفهوم خاص است. معماری مبتنی بر حمل اندیشه

اندیشه های مختلف به شکل فضا و مکان انسان ساخت از راه کنش 

(Pourmand,2010).و آفرینش معمارانه بوده است

بررسی تاثیر اندیشه فلاسفه غرب در معماری . 4

های فلسفی غرب تأثیری ژرف بر سیر تحول معماری بر اندیشه

ی نگرش به اند. این تأثیر، بیش از هر چیز در شیوهجای گذاشته

فضا، معنا و نسبت انسان با محیط نمود یافته است. معماری در 

فلسفی، از یک هنر صرفاً کاربردی فراتر رفته و به  اندیشهپرتو 

ی اعی چون حقیقت، هستی و تجربهزبانی برای بیان مفاهیم انتز

زیستن بدل شده است. با گذر زمان، تغییر رویکردهای فلسفی 

گاه بر منطق و نظم  ،موجب دگرگونی در معنا و کارکرد فضا شد

درک درونی. در ، معنا و ی زیباشناسانهتأکید شد و گاه بر تجربه

ت مثابه نیرویی درونی، جهت و هویاین مسیر، اندیشه فلسفی، به

ی وساز به مرتبهای به معماری بخشیده و آن را از سطح ساختتازه

 ریتأث. در ادامه به بررسی و تشریح تأمل و معنا ارتقا داده است

و آثار  هایدگر و فوکو در ،چون دلوز فیلسوفانی یاندیشه

 شود.پرداخته میمعماری غرب رویکردهای 

ژیل دلوز. 1-4

بنیانی فلسفی  »ریزوم«و  »تکرار«، »تفاوت«دلوز با طرح مفاهیم 

آورد که به جای تاکید بر ثبات و بازنمایی ، بر پویایی، فراهم می

تغییر و تکثر تمرکز دارد. از نگاه دلوز، تفاوت نه در تقابل با هویت 

ای از مشابهت ها ، بلکه بلکه مقدم بر آن است.جهان نه مجموعه

ود امکان آفرینش ترکیبی از تفاوت های خلاق است که در بطن خ

یکی از  (.1404، )مجیدی و همکاران آورندمداوم را فراهم می

گرایی است. موارد کلیدی در مباحث مطرح شده توسط دلوز ، افقی

در پاریس منتشر کرد.  1976ای با نام ریزوم در سال دلوز مقاله

ی آن به صورت ریزوم گیاهی است بر خلاف سایر گیاهان، ساقه

های آن خارج از خاک کند. برگافقی و در زیر خاک رشد می
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رود، بلکه ی آن ، این گیاه از بین نمیاست. با قطع بخشی از ساقه

های تازه ایجاد یابد و جوانهخاک گسترش می از همانجا در زیر

کند. این متفکر با مطرح نمودن بحث ریزوم، سعی در بنیان می

  د.فکنی اندیشه غرب کرد و اصول اولیه آن را زیر سوال بر

مراتبی که  ریزوم الگویی است در برابر مدل درختی یا سلسله

درختی بر همواره در اندیشه غربی غالب بوده است. اگر ساختار 

یک ریشه و مرکزیت متکی است، ریزوم شبکه ای است افقی، غیر 

تواند با هر نقطه دیگری خطی و چند مرکزی که در آن هر نقطه می

ویژگی . (Deleuze & Guattari, 1987)داتصال برقرار کن

 چریزوم این است که همواره در حال گسترش و تغییر است و هی

ساختار ثابت و نهایی ندارد و ریزوم به ما کمک می کند تا واقعیت 

را نه به صورت سلسله مراتبی و از بالا به پایین ، بلکه به صورت 

شبکه ای درک کنیم که در آن ارتباطات غیر خطی و همزمان 

(Rajchman,2000) . اهمیت دارد

(1402)اردلانی و همکاران،  : نمونه ریزوم گیاهی1 شکل

 (1994لوز ، د)  هر تفکر ریزومی پایانش آغاز تفکر دیگری است

  دلـوز توان برای آن آغاز یا پایانی قائل شد.در حقیقـت،و نمی

درصــدد تبییــن ناپایــداری اندیشــه و معنــا و دگرگونــی 

لحظــه به لحظه  آنهاســت.  او مدعــی اســت کــه بــه وســعت 

جهان هــای بیشــماری کــه وجــود دارد، شــیوه های متفــاوت 

ریزوم در بنا به صورت  .اندیشــه و ادراک نیــز در کار اســت

ه به صــورت تکثیرشــده وجــود متمرکــز نیســت بلکــ

که نمودی از  4تفکر ریزوم .(1402دارد)اردلانی و همکاران ،

لوز نسبت به جهان بود، توانست به کمک فضاهای دیدگاه فلسفی دِ

 از نظر فلسفه نرم با سبک فولدینگ نمودی معمارانه یابد.

زیر بنا و روبنا  ،هیچ ارجحیتی در جهان وجود ندارد ،فولدینگ

خواهد معماری فولدینگ به دنبال تعداد است و می ،وجود ندارد

سلسله مراتب را از بین ببرد. این فلسفه در پی از بین بردن 

های هزار تو، هاست. فولد یعنی چین و لایه یعنی لایهدوگانگی

ی دیگر ، همه چیز در کنار هم است، یعنی هر لایه در کنار لایه

جحیت ندارد، تفسیری بالاتر از ی بر دیگری اراهیچ اندیشه

دیگری نیست، همه چیز افقی است.به عبارت دیگر فولدینگ 

خواهد منطق دو ارزشی را دیکانستراکت کند و کثرت و تباین می

معماران این سبک در  (1401)قبادیان، .را جایگزین آن کند

دهند کارهای جدید خود پیچیدگی را با وحدت یا تقابل نشان نمی

ها و گوناگونی های صورت نرم و انعطاف پذیر ،پیچیدگیبلکه به 

آمیزند.این کار باعث از بین بردن تفاوت ها مختلف را در هم می

باعث ایجاد یک پدیده ی همگون و یکپارچه نیز نمی  .شودنمی

گردد،بلکه این عوامل و نیروها به صورت نرم و انعطاف پذیر در 

از این عوامل در نهایت آمیزند.هویت و خصوصیت هر یک هم می

تحت فشارهای  های درونی زمین کهحفظ می شود مانند لایه

که خصوصیات خود را  در عین این خارجی تغییر شکل می دهند ،

  حفظ می کنند.

 اسپانیا به طراحی پیترآیزنمن، در مرکز فرهنگی گالیسیا

های هــا، ســالنهـا، آرشـیوها، موزهای از کتابخانهمجموعـه

های تاخورده، شکسته و با فرم که ؛است هــانســرت و گالریک
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ی متصل، سیال خود و نیز مسیرهای غیرخطی و فضاهای پیوسته

ی مرکزی غالب وجود هیچ نقطه، شباهت مفهومی به ریزوم دارد

توانند آزادانه تجربه شوند و هویت ندارد، مسیرها و فضاها می

به ؛گیردی کاربر شکل میتجربهفضایی بنا در تعامل با حرکت و 

مراتب کلاسیک و خطی عبارت دیگر، معماری این پروژه سلسله

گذارد و همانند ریزوم، فضایی پویا و چندمرکزی ایجاد را کنار می

. کند که فرم و معنا در آن همواره در حال بازتعریف هستندمی

حیط ای میان بنا، زمین و مکشیدگی در جهت افقی ، هماهنگی ساده

کند که در ترکیب با هم منجر به ایجاد تعادلی پیرامون برقرار می

همه جانبه شده است. این لایه ها در عین اینکه هر یک خصوصیات 

سایت، به  خود را حفظ کردند، ولی با توجه به شرایط موجود در

گونه چحالت نرم و انعطاف پذیر ، به صورت افقی و بدون هی

 وجود در سایت قرار گرفته اند.ارجحیتی در بین عوامل م

و همکاران  ی) اردلان : مرکز فرهنگی گالیسیا، پیترآیزنمن2شکل 

،1402)

هایدگرمارتین . 2-4

است که تفکر  دارشناسانهیپد یهااز جمله فلسفه دگریفلسفه ها

هایدگر درهستی درباره مکان را دستور کار خود قرار داده است.

که در جهان در معرض  5انسان با هستندگانیکند و زمان بیان می

 گرانه داردای مأنوسانه و پردازشدهشود، مراومواجهه واقع می

این مواجهه و توجه ناشی ازنوعی دغدغه داشتن  (1394)هایدگر ، 

پدیدارشناسی، رویکردی برای  نسبت به امر اندیشیده است.

رو برای اشیاء،  هاست و به همیندقیق در احوال مردم و دنیای آنتَ

شان قائل است. از این موضوع و ماهیتی بیش از سطح ظاهری

منظر، مکان نیز چیزی بیشتر از یک مجموعه منفرد از عناصر 

و « فضائیت وجود انسان»است. در چنین قالبی، هایدگر بحث 

ها توانیم به انسانرا مطرح کرده و معتقد است که ما نمی« سکونت»

ها را به عنوان موضوعاتی که در جهان ه آنکفکر کنیم بدون این

او در سخنرانی  (1383)کرنگ،  اند در نظر بگیریمجای گرفته

 1951در « ساختن، سکونت گزیدن و اندیشیدن»معروفی به نام 

کند که من هستم یعنی من شناختی، تاکید میهایی زبانبا استدلال

بر روی ای انسان بودن یعنی همچون میرنده «سکونت دارم و

( هایدگر اشاره 1389)شار،  » زمین بودن، یعنی سکونت داشتن

کند که ساختن، تنها بنا کردن نیست و مفهومی فراتر از آن می

فرآیندی است که آدمی در جریان »سکونت از نظر هایدگر، . ددار

را تبدیل به خانه کرده و با چهار منبع اصلی تفکر « مکانِ بودن»آن 

پردازد مان و زمین به برقراری هماهنگی مییعنی خدا، خود، آس

( به عبارت دیگر، سکونت از نظر او سقفی را 1378)یاراحمدی، 

سایبان قرار دادن یا چند مترمربع زمین را زیر پا گرفتن نیست 

ست. درواقع، ا ( و مفهومی فراتر از  این1387)نوربرگ شولتز، 

دراین  .است برقراری پیوندی پرمعنا بین انسان و محیطی مفروض

باید با زمین و آسمان به انجام ای دارد که میرویکرد، خانه، فریضه

 برساند.

یعنی  ؛جدا از آنهایدگر معتقد بود که انسان در جهان است، نه 

ودر  یابدوجود ما در ارتباط زنده با فضا، مکان و چیزها معنا می

فضا،  معماری، این نگرش باعث شد طراحان به جای نگاه ابزاری به

کند هایدگر بیان می به تجربۀ زیسته انسان در مکان توجه کنند.
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معماری تنها ساخت فضا نیست، بلکه تجلی شیوه ی بودن انسان 

 در جهان است. از دید او ، بناها زبان هستی و اندیشه بشر هستند،

طراحی فضاهایی که با احساس، حافظه و تجربه انسان پیوند 

است که  یطیمح جادیا یدر پ دارشناسیدبه عقیده او پدارند.

 از مؤلفه یکی نکهیبا ا .باشد از معنا انیپایب یابهام و سطوح یدارا

مواجهه  است، آن ـامیپ ایمحتوا  ایتجربه فضا، فهم معنا  یاصل یها

 فقـط بـه جنبـه ،یعـیطب یها طیمح یمصنوع و حت طیانسان با مح

از  یجزئ ییفضا. تجربه ستیمحدود ن طیآن مح یمعنا ادراک

.است آن بـا ختهیو آم یزندگ

 ،یهمچون پنجره و بازشو در معمار یعنصردر دیدگاه هایدگر 

 یبلکه با نگاه ست،یبنا ن یدر نما یانتزاعی خطوط گرید

 بازشو واصل بین درون و برون می شود و به گفته  یدارشناختیپد

را  امکان با این نگاه ، پنجره به آدمی این 6الکساندر کریستوفر

ما را  احساسات دهد که از آن بیرون را نظاره کند، به طوری کهمی

به پیشش کشیده شویم و به نظاره بیرون نشینیم. پنجره  ،برانگیزد

بازشو در دیوار ، ارتباط  ؛دهد که نور داخل شوداین اجازه را می

آسمان از آن سوی بازشو  ؛کنددنیای درون و برون را  برقرار می

درخت، سنگ، مناره شهر ، همه از چیزهایی هستند  ؛شودهویدا می

که بازشو آنها را به درون دعوت کرده است. نسیم، نور، باد ،صدا 

 (.1390همه از بازشو به درون دعوت می شوند.) پورعلی،

(1384مقدم ،  ی) سپهر: کلیسای نور تادائو آندو در ژاپن3 شکل

یابد که بر اساس دیدگاه مارتین هایدگر، معماری زمانی معنا می

بدهد؛ به عبارت دیگر، « سکونت در جهان»به انسان امکان 

را برای « بودن در جهان»ساختمان واقعی آن است که شرایط 

انسان فراهم سازد. هایدگر این معنا را در قالب مفهوم چهارگان 

کند و معتقد است یان می)زمین، آسمان، انسان و امر قدسی( ب

معماری باید این چهار عنصر را در تعادلی پویا در کنار هم قرار 

های برجسته معماری مینیمالیستی یکی از نمونهکلیسای نور  دهد.

ای ژرف و معنوی از فضا را برای است که در عین سادگی، تجربه

شکلی  و کند. فضای کلیسا از بتن خامانسان فراهم می

گونه ساخته شده است و تنها منبع روشنایی آن، شکاف مستطیل

بتن خام و بافت  در این بنامانند در دیوار شرقی بناست. صلیب

نور طبیعی که از  ،زمخت آن پیوندی است با زمین و واقعیت مادی

 ،کران استشود، تجلی آسمان و امر بیشکاف صلیب وارد می

در خویشتن و حضور در اکنون سکوت و خلأ فضا انسان را به تأمل 

و در نهایت، صلیب نوری در دیوار، حضور امر  ،کنددعوت می

گذارد.واسطه و ناب به نمایش میقدسی را بی

در این اثر، آندو با حذف هرگونه تزیین و تأکید بر نور، ماده و 

آفریند که مخاطب بتواند معنای هایدگریِ سکوت، شرایطی را می

را تجربه کند. در نتیجه، کلیسای نور « جهان زیستن شاعرانه در»

توان تجلی عینی فلسفه هایدگر در عرصه معماری دانست؛ را می

گوید.جایی که فضا به زبان وجود سخن می

میشل فوکوپل . 3-4

( Discipline and Punishمیشل فوکو در کتاب مراقبت و تنبیه )

دهد که از قرن هجدهم به بعد، جامعه مدرن نوع توضیح می

جدیدی از قدرت را ایجاد کرد قدرتی که دیگر با زور فیزیکی کار 
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کرد.ها از طریق فضا عمل میکرد، بلکه با نظم دادن به بدننمی

هایی متنوع، به دست بسیاری اِعمالِ قدرت از دید فوکو در مکان

هایی متفاوت و در ها و مکانا در زمانهسازماناز افراد، نهادها و 

که در تحلیلِ اجتماعیِ دهد. در نتیجه با اینهایی بسیار رخ میشکل

متعارف ظاهراً فضا از اهمیت کمتری نسبت به زمان برخوردار 

کننده در عملکرد و سازماندهی شده است اما فضا عاملی تعیین

 (Zieleniec,2007) اجتماعی، اقتصادی و سیاسی جامعه است

که قدرت دیگر فقط در قالب زورِ مستقیم یا فوکو معتقد بود 

شود، بلکه از طریق طراحی فضا، نگاه، قوانین سخت اعمال نمی

نظم، نظارت دائمی و سازوکارهای انضباطی، افراد را به خودکنترلی 

بیان ساده، انسان مدرن درون بهد. کنو رفتار منظم وادار می

جای تنبیه بیرونی، او را از درون کند که بهدگی میفضاهایی زن

 (1378سازند) فوکو، منضبط و مطیع می

( فضایی Disciplinary Spaceاز دیدگاه فوکو، فضای انضباطی )

صورت نامرئی و غیرمستقیم نظم است که رفتار انسان را به

کند مطابق دهد؛ یعنی بدون اجبار ظاهری، انسان را وادار میمی

او برای توضیح این موضوع از  د اجتماعی یا نهادی رفتار کند.قواع

ک ، یاستفاده کرد( Panopticon) 7اپتیکونطرح معروف پان

شود. ای که در مرکز آن برجی برای نگهبان ساخته میزندان دایره

دانند چه زمانی های پیرامونی قرار دارند و نمیها در سلولزندانی

کنند.این ساختار خودشان را کنترل میشوند، بنابراین دیده می

.ی فضاهای انضباطی مدرن استنوعی الگوی همهبه

، طرحی است که ابتدا توسط جرمی بنتام ارائه 8بینزندان سراسر

شد و بر اساس اصول دید و کنترل مداوم طراحی شده است. این 

معماری مبتنی بر تمرکز بر دیدپذیری زندانیان بدون آنکه 

ستقیماً حضور داشته باشند، امکان نظارت دائمی و نگهبانان م

دهد شان مین  ی میشل فوکوآورد. فلسفهنامحسوس را فراهم می

که معماری، نه صرفاً کالبد فیزیکی، بلکه ابزار تحقق قدرت و 

کنترل در جامعه است. فوکو بر این باور بود که ساختارهای فضا، 

نظارت  ایجاد انضباط و دهی رفتار،بین، امکان شکلمانند سراسر

آورند؛ بدین ترتیب، معماری به عنوان ابزاری برای را فراهم می

کند. از این منظر، دهی اجتماعی عمل میاعمال قدرت و سازمان

بین نه تنها کارکرد امنیتی و مدیریتی دارد، بلکه طراحی سراسر

ی نظارت، قدرت و کنترل اجتماعی درباره هایتجسم فیزیکی ایده

 .ستا

(1395بین به  طراحی بنتام )مقدم حیدری، ر: زندان سراس4 شکل

 از دیدگاه فوکو: ویژگی فضای انضباطی

شود که افراد همواره در فضا طوری طراحی می :پذیری. نظارت1

)نمونه:  معرض دید باشند، حتی اگر ناظری حضور نداشته باشد.

 ها(.اپتیکون، کلاس درس، ادارهزندان پان

های مشخص و افراد در مکان بندی و نظم فضایی:تقسیم. 2

ها گیرند؛ این باعث کنترل دقیق حرکتشده قرار میگذاریشماره

 شود.و رفتارها می
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ها طوری بندیها و زمانمسیرها، صف . کنترل حرکت و زمان:3

ها و رفتارها در خدمت نظم کلی قرار شوند که بدنتنظیم می

 گیرند.

گیرد خودش را کنترل کند، انسان یاد می سازی قدرت:درونی. 4

 دارد.« شدندیده»چون همیشه احساس 

نتیجه گیری. 5

های فلسفی دارد اندیشه معماری در جهان غرب ریشه در جریان

از قرن بیستم به بعد، فیلسوفانی چون مارتین هایدگر، میشل  و

هایی بنیادی درباره وجود، قدرت فوکو و ژیل دلوز با طرح پرسش

و جریان زندگی در فضا، بنیان فکری جدیدی برای معماران پدید 

آوردند. این تأثیرات سبب شد معماری از سطح یک هنر 

. یابد ءفلسفی زیستن ارتقاای از تفکر و تجربه ساختاری، به مرتبه

های عنوان نمود بیرونی اندیشهمعماری بهاین امر سبب گردید 

انسانی، فراتر از صرف ساخت و ساز عمل کند و هر اثر معماری 

انسان باشد. بینی بازتابی از تفکر معمار، فرهنگ جامعه و جهان

مرکزی، افقی بودن و  دلوز با نظریه ریزوم بر چندبرای نمونه 

یایی فضاها تأکید دارد و سلسله مراتب خشک و ایستا را به پو

«سکونت اصیل»و « بودن در جهان»هایدگر مفهوم  .کشدچالش می

یابد که کند و معتقد است معماری زمانی معنا میرا معرفی می

انسان بتواند در آن سکونت کند و با زمین، آسمان و امر قدسی 

دهد که فضا در جوامع مدرن یفوکو نیز نشان م.در هماهنگی باشد 

تواند رفتار انسان را ابزار نظم و قدرت است و طراحی فضایی می

 ی. به این ترتیب فلسفهصورت نامرئی و غیرمستقیم شکل دهدبه

غرب به ویژه در قرن بیستم موجب شد معماری از چهارچوب 

بر  های صلب کلاسیک رها شود و به بیانی اندیشمندانه بدل گردد.

ابزاری برای  ، بلکهنیستاین اساس، معماری تنها کالبدی فیزیکی 

بازنمایی مفاهیم فلسفی، فرهنگی و اجتماعی، ایجاد تجربه زیسته 

 ست.تبلور معنا، روح و هویت هر بنا انسانی و

نوشتپی. 6

فیلسوف بزرگ آلمانی و یکی ،گ ویلهلم فریدریش هگلر.گئو1

اش بود. هگل با فلسفه از پدیدآورندگان ایدئالیسم آلمانی

ملزومات ایدئالیسم مطلق را که با نام اصالت تصور مطلق نیز 

گرایی و ایدئالیسم او انقلاب شود، ایجاد کرد. تاریخشناخته می

 اروپا به وجود آورد. عظیمی در فلسفه

دانشگاه هارواردلسون گودمن فیلسوف آمریکایی و استاد . ن2ِ

های خلاف بود. شهرت گودمن به واسطه آثارش در مورد شرطی

شناسیباییزیگرایی، و ، پارشناسی، پادواقعاستقراءواقع، مسأله 

 . است

یکویی و زیبایی( گرفته . اِستحسان از ریشه حُسن ) به معنای ن3

یعنی نیکو دانستن یا پسندیدن، کاری که از روی  شده و خود آن

پسند و ذوق شخصی انجام می شود نه صرفت بر اساس دلیل عقلی 

یا منطقی.

شود  تاثیر فلسفه ریزوم در معماری رجوع برای مطالعه بیشتر.4

به مقاله بازخوانی مفهوم ریزوم در آثار پیتر آیزنمن از منظر ژیل 

 .دلوز

اشاره  یاصطلاح برا نیاز ا نایسو ابن دگریمانند ها یلسوفانیف .5

 ردند.کیاستفاده م ءایوجود مستقل اش ایبه تمام موجودات 

 ویندر  1936بود. او در سال  آمریکادر  معماریاستاد رشته  .6

جزو  تحصیل کرد. انگلستانچیستر  و آکسفوردمتولد شد و در 

 .شودپردازان بزرگ معاصر معماری محسوب مینظریه

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D9%87_%D8%A2%D9%85%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D9%87_%D8%A2%D9%85%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%A9%D8%B3%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%A9%D8%B3%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
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مفهومی است که در اواخر قرن  (Panopticon) پانوپتیکون .7

پرداز اجتماعی فیلسوف و نظریه« جرمی بنتام»هجدهم توسط 

از ترکیب کلمات یونانی« پانوپتیکون»معرفی شد. اصطلاح 

«pan» و« همه»به معنای «opticon»  ساخته » دیدن»به معنای

پانوپتیکون به طرح فرضی زندانی اشاره دارد که بنتام .شده است

دایره با یک برج ای یا نیماین یک سازة دایره .ه استپیشنهاد کرد

اند هایی که در یک حلقه قرار گرفتهمرکزی است که توسط سلول

ها از برج مرکزی قابل مشاهده هستند، اما احاطه شده است. سلول

توانند داخل برج را ببینند، یا بدانند که در ها نمیافراد در سلول

ایدة کلیدی پشت پانوپتیکون .خیرهر لحظه تحت نظر هستند یا 

به شکل مفهوم نظارت ثابت و قدرت دید تعریف شده است. برج 

قدرت مانند دهندة موقعیت ناظر یا شخصیت صاحبمرکزی نشان

ها نگهبان زندان است که توانایی مشاهدة زندانیان بدون اطلاع آن

ند زندانیان به دلیل ترس از تحت نظر قرار گرفتن مجبور .را دارد

ای رفتار کنند که با هنجارها و قوانین اجتماعی هماهنگ به گونه

 د.باشد، حتی اگر مدام رعایت نشو

ارزیابی  رجوع شود به مقاله ای با عنوان برای مطالعه بیشتر . 8

تاثیر معماری سراسربین برنظریه قدرت فوکو.

منابع. 7

 ،1402 سارا. ،جلالیان الهدی،بنت ،نامداری حسین، اردلانی . 
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 سنتی معماری مهندسی منطق در سازه و اندیشه پیوند 

صفرمهدی عبدلی بی
M.abdeli@urmia.ac.irدکتری مهندسی سازه، دانشگاه ارومیه، ارومیه، ایران.

چکیده

 بلکه نیست، مصالح و هافرم از ایمجموعه صرفاً سنتی معماری

 هایسازه. است محیط با سازگاری برای عمیق ایاندیشه تبلور

اندیشه و  از بازتابی خیز،لرزه مناطق در ویژهبه ،یپابرجا تاریخی

 شکل تجربه هاقرن طی که هستند هوشمندانه مهندسی منطق

 در ایلرزه فرهنگ بر تمرکز با پژوهش این. است گرفته

 هایتکنیک بر حاکم اندیشه بررسی به باستان، هایتمدن

 جداساز چون شاخصی هاینمونه بررسی با. پردازدمی سازیمقاوم

 پاگوداهای در میرایی سیستم کبیر، کوروش آرامگاه در ایلرزه

 دهدمی نشان بودا، بزرگ تالار در پذیریبازگشت اصل و ژاپنی

دنبال  به زلزله، نیروی با صلب تقابل جای به گذشتگان که

 انرژی استهلاک حرکت، پذیرش چون ایهوشمندانه راهکارهای

 آنکه از بیش ها،تکنیک این. بودند آورده روی سازه یکپارچگی و

 و منسجم طراحی فلسفه یک حاصل باشند، اتفاقی هاییحلراه

.هستند امروز مهندسی برای بخشالهام

  هاکلیدواژه

 بومی، دانش ای،لرزه فرهنگ مهندسی، اندیشه سنتی، معماری

.لرزه ای سازیمقاوم ای،لرزه رفتار ای،لرزه جداساز

Abstract 

Traditional architecture is not merely a collection of forms 

and materials, but rather the manifestation of a profound 

philosophy of environmental adaptation. Enduring 

historical structures, particularly in seismic regions, reflect 

a sophisticated engineering logic honed through centuries 

of experience. This research, focusing on the seismic 

culture of ancient civilizations, investigates the governing 

philosophy behind their earthquake-resistant techniques. 

Through the analysis of notable cases—such as the seismic 

isolation in the Tomb of Cyrus the Great, the damping 

systems in Japanese pagodas, and the recentering principle 

in the Great Buddha Hall—it is demonstrated that ancient 

builders, rather than rigidly opposing seismic forces, 

adopted intelligent strategies like accommodating motion, 

dissipating energy, and maintaining structural integrity. 

These techniques are not incidental solutions; they are the 

product of a cohesive design philosophy that offers 

valuable inspiration for contemporary engineering. 

Keywords 

Traditional Architecture, Engineering Philosophy, 

Seismic Culture, Indigenous Knowledge, Seismic 

Isolation, Seismic Behavior, Seismic Retrofitting.
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مقدمه. 1

 هایچالش به پاسخی خیز،لرزه مناطق در سنتی معماری پایداری

 شناختیزیبایی هایارزش بر علاوه معماری، این. هاستلرزهزمین

 و پایدار هایهندسه محلی، مصالح بومی و از استفاده با فرهنگی، و

 اند،یافته تکامل هاقرن طی که ساخت ینوآورانه هایتکنیک

. است داده کاهش را هالرزهزمین از ناشی هایآسیب مؤثر طوربه

 امروزه دارد، خطا و آزمون و تجربه در ریشه اغلب که دانش این

 پایداری .است ایلرزه سازیمقاوم مدرن هایروش بخشالهام

 این اند،آورده دوام متعدد هایلرزش برابر در هاقرن که بناهایی

 پس   در ایاندیشه و مهندسی منطق چه :کندمی مطرح را پرسش

 صرفاً  پایداری این آیا است؟ نهفته پایدار هایسازه این طراحی

 طراحی فلسفه یک بر مبتنی یا بوده مکرر خطاهای و آزمون حاصل

 است؟ طبیعت نیروهای با مواجهه برای مشخص

 پیوند کشف پی در صرف، فنی توصیف از رفتن فراتر با مقاله این

 استدلال این پژوهش. است سنتی معماری در سازه و اندیشه

 هاییحلراه تنها ای،لرزه سازیمقاوم هایتکنیک که کندمی

 1ایلرزه فرهنگ یک فیزیکی تجسم بلکه نیستند، ایسازه

 رفتار از عمیق درک دقیق، مشاهده طریق از که دانشی هستند؛

 پژوهش این. است گرفته شکل طبیعی نیروهای به احترام و مصالح

 یونان، و ژاپن ایران، از موردی هاینمونه و کلیدی اصول بررسی با

 چون مفاهیمی قالب در گذشتگان اندیشه چگونه که دهدمی نشان

 و شده تبدیل ایسازه فرم به یکپارچگی و میرایی جداسازی،

 .باشد امروز پایدار مهندسی و معماری بخشالهام تواندمی

بومی مهندسی منطق و ایلرزه فرهنگ. 2

را  یفرهنگ جیتدربه ،یاساکن در مناطق فعال لرزه یسنت جوامع

بلکه  رمنتظره،یغ دادیرو کیتوسعه دادند که در آن، زلزله نه 

فرهنگ منجر به  نیابود.  یزندگ طیاز محجدایی ناپذیر  بخش

شد که بر سه اصل  یبوملرزه ای   یمنطق مهندس کی یریگشکل

.استوار بود

پس از  یهایرانیو مشاهدهبا  ی: معماران سنتمشاهده و تجربه -

 یها، مصالح و اتصالات عملکرد بهترزلزله، آموختند که کدام فرم

.شدیم لینسل به نسل منتقل و تکم ،یدانش تجرب نیدارند. ا

واردات  یها به جا: آنیهوشمندانه از مصالح بوم یاستفاده -

مصالح، خواص مصالح در دسترس )چوب، سنگ، خشت( را به 

، و سنگچوب، جرم و اصطکاک  یریپذشناختند؛ انعطاف خوبی

.مقاوم به کار گرفتند یخشت را در خدمت طراح یریپذشکل

دنبال که اغلب به  مدرن کردیعدم تقابل: برخلاف رو یفلسفه -

 یبر همراه یمبتن یسنت شهیاند روهاست،یبرابر نمقاومت صلب در

.زلزله بود، نه سرکوب آن یو مستهلک کردن انرژ با حرکت

در سراسر جهان  یمشخص یهاکیدر قالب تکن یمنطق مهندس نیا

پرداخته می شود.ها آن بررسیکه در ادامه به  افتیظهور 

سنتی یاندیشه از برآمده ایسازه هایتکنیک و اصول. 3

 اساس بر باستان معماران که دهدمی نشان تاریخی بناهای بررسی

 مقابله برای مختلفی راهکارهای به خود، فرهنگ بر حاکم اندیشه

 هاتکنیک این. (Ortega et al., 2017) بودند یافته دست زلزله با

 .کرد بندیطبقه اصلی دسته سه در توانمی را

بقا برای حرکت پذیرش یاندیشه: ایلرزه جداسازی. 3-1

 صلب و مستقیم ارتباط کردن قطع روش، این در اصلی ایده

 اجازه سازه به اندیشه این. است در هنگام زلزله زمین از ساختمان
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 یک روی بر زمین، با همراه شدید خوردن تکان جای به تا دهدمی

 اصلی، سازه به رسیدن از پیش زلزله انرژی و بلغزد جداکننده لایه

 شاخص از این تفکر و اندیشه، آرامگاه نمونه. نماید مستهلک

 (میلاد از پیش ششم قرن ایران،) پاسارگاد کبیر، در کوروش

 در ایلرزه جداسازی هاینمونه ترینقدیمی از یکی بنا، است. این

 .است جهان

 در قسمتی دو سیستم یک از استفاده این بنا، در حاکم یاندیشه

 در تراز پایین تر از عمارت با زیرین بخش(. 1 شکل) است پی

 از بالایی سکوی ردیف شش اما است، متصل هم ساروج به ملات

 هنگام در. استشده ساخته ملات بدون و صیقلی کاملاً هایسنگ

 اصطکاک) بلغزند هم روی توانندمی سنگی هایلایه این زلزله،

 نیز سازه عظیم وزن. کنند جذب را زمین جنبشی انرژی و( خشک

 هابلوک لغزش، از پس که کندمی ایجاد بازگرداننده نیروی یک

 یعنی مهندسی، منطق گرداند. اینبازمی خود اولیه موقعیت به را

 2۵۰۰ از پس بنا این پایداری دلیل شده،کنترل حرکت پذیرش

. این واقعیت که است جهان مناطق خیزترینلرزه از یکی در سال

قابل توجهی  حرکتبدون هیچ  ،سال 2۵۰۰سازه پس از بیش از 

ها حتی دهد که اگر سنگها پابرجا مانده است، نشان میدر سنگ

باید در  اکنون شدند،قوی جابجا می یمتر در هر زلزلهسانتی چند

که چنین چیزی در  کردندمتر حرکت میها سانتیده ،این مدت

در حال همچنان . برخی تحقیقات تحلیلی مقبره مشاهده نمی شود

ها در جای خود را بررسی انجام است تا دلیل ثابت ماندن سنگ

 یمؤلفه اثر یواسطهبه کن استمم ،این ثباتیکی از دلایل  .دنکن

طور جدی مورد توجه قرار ها باشد که تاکنون بهعمودی زلزله

 .نگرفته است

 باستانی بناهای هایستون در اندیشه این از مشابهی هاینمونه

2عنوان مثال، بنای اُرم تاشبه (.2 شکل) شودمی دیده نیز ترکیه

روی  خود، کهبر روی یک پایه مرمری قرار گرفته  در استانبول

های این لایه. سه لایه سنگ عمودی )اورتواستات( استوار است

عنوان یک سیستم جداسازی سنگی بدون استفاده از ملات، به

کنند و با جذب امواج زلزله در لحظات اولیه، انتقال ای عمل میلرزه

 دهند. حرکت به سازه فوقانی را کاهش می

بدون  یسنگ یهاهیاز لا کینزد یو نما ریآرامگاه کوروش کب. 1شکل 

 ,.Bayraktar et al)کنندیم فایرا ا یاملات که نقش جداساز لرزه

2012).
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 جداسازی سیستم از که استانبول در شدهبافته 3هایابلیسک. 2 شکل

 .(Kaplan, 2024) برندمی بهره مشابهی

سنتی  ساخت و سازهایتوان در ای دیگر از این اندیشه را مینمونه

جای ها بهدر این تکنیک، سازه. مشاهده کرد 4ژاپنی ای شیباتاته

های غیرثابت و آزاد قرار اتصال صلب به زمین، بر روی سنگ

بتوانند در هنگام وقوع زلزله، با لغزش محدود میان گیرند تا می

ای به بدنه ساختمان پایه و زمین، از انتقال مستقیم انرژی لرزه

وسازهای مدرن با این روش اگرچه در ساخت. جلوگیری کنند

استانداردهای امروزی تطابق ندارد، اما در معماری سنتی ژاپن 

در . کرده استفا میای ایپذیری لرزهنقشی مؤثر در کاهش آسیب

واقع، بخشی از انرژی ارتعاشی زمین در محل تماس میان سنگ و 

شود و از تمرکز نیروهای مخرب در سازه پی مستهلک می

توان ای از کاربرد معاصر این ایده را مینمونه .گرددجلوگیری می

؛ جایی که نموددر تالار سابق امپراتوری در کاخ هیجوکیو مشاهده 

های بزرگ قرار گرفته و در آن از تجهیزات ی سینیسازه بر رو

این فناوری . ای استفاده شده استمدرن جداسازی لرزه

توجه ارتعاشات گرفته از معماری سنتی، موجب کاهش قابلالهام

 .(3شکل )شود ای سازه میزلزله و افزایش پایداری لرزه

.(Okubo, 2016) تهتاای شیبا ساختار . نمودار اتصالی3 شکل
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مدرن. هایبرج برای آن بخشیالهام و (Okubo, 2016مستقل ) مرکزی ستون با طبقهپنج پاگودای در میرایی مکانیزم .4 شکل

لرزش قسمت 

بالایی، لرزش 

قسمت 

پایینی را 

کنترل 

کندمی . 

ای وجود ندارد و هر هیچ ستون پیوسته

 طبقه روی هم انباشته شده است

خاکستر بودا در پاگودای پنج طبقه 

زیر ستون مرکزی قرار معبد هوریوجی 

داده شده بود

ستون مرکزی به تنهایی و بدون 

 وابستگی به ساختار دیگر ایستاده است

ای وجود ندارد هیچ ستون پیوسته

و هر طبقه روی هم انباشته شده 

.است

نیروی بازگرداننده برای جلوگیری 

از واژگونی هر طبقه در برابر بلند 

.کندشدن مقاومت می  

دهی نخواهد مرکزی وزنستون 

شد و فاصله بزرگ را کنترل 

.کندمی



 ___________________________________________________________________________________________________ صفرمهدی عبدلی بی

ه 
ری
نش

یش
ند
د ا
بع

ه
 

27

جابه با انرژی استهلاک یاندیشه: پذیریانعطاف و میرایی. 3-2

سازه جایی

 سازیخنثی و جذب بر ،لرزه ای جداسازی جای به فلسفه این

 به سازهدر این دیدگاه . دارد تمرکز سازه خود در ایلرزه انرژی

 کند نوسان شدهکنترل صورت به بتواند که شودمی طراحی ایگونه

 به داخلی، اجزای حرکت و اصطکاک طریق از را زلزله انرژی و

شاخص در این  نمونه .نماید مستهلک و کرده تبدیل )انرژی( گرما

 است. (Okubo, 2016)( ژاپن) طبقهپنج پاگوداهای حالت،

تعداد طبقات فرد به دلیل اهمیت مذهبی در )طبقه پاگوداهای پنج

ای برجسته از معماری سنتی نمونه (آیین بودا انتخاب شده است

که با وجود ارتفاع زیاد و ابعاد افقی کوچک،  به شمار می روندژاپن 

اند. توجهی نشان دادههای شدید مقاومت قابللرزهدر برابر زمین

( م 1868–16۰3) ۵شده تا دوره ادوپاگودای ساخته 22بررسی 

 فرو زلزله اثر درتاکنون  هاسازه این از یکهیچ که دهدمی نشان

به تاج  جزئی آسیب یا شدگیکج دچار برخی هرچند اند،نریخته

 .(Okubo, 2016)اندفلزی شده

به  میرایی مهندسی شاهکار باریک، و بلند چوبی هایبرج این

 ،این نوع از سازه ها طراحی در کلیدی . اندیشهشمار می روند

 امتداد سقف تا زمین از که است 6عظیم مرکزی ستون یک وجود

 صورت به طبقه هر زلزله، هنگام. نیست متصل طبقات به اما دارد

 و نامنظم هایحرکت این. کندمی نوسان به شروع مستقل

 انگیزیشگفت طرز به را زلزله انرژی چوبی، اتصالات ساییدگی

 معکوس آونگ یک مانند نیز مرکزی ستون. کندمی مستهلک

 چنان اندیشه این. می نماید حفظ را سازه کل پایداری و کرده عمل

)با  7تریاسکای توکیو مدرن برج طراحی در که بوده کارآمد

. جایی است شده گرفته الهام آن از نیزمتر(  634ارتفاع بیش از 

ای و هایی برای جذب انرژی لرزهکه ستون مرکزی با شکاف

 ,.Nakahara et al) جلوگیری از تخریب سازه طراحی شده است

 .صفحه قبل(-4)شکل  (2000

 هایقاب با یکپارچگی توان در این حالت را میدیگر از  نمونه

 هایالمان از ترکیه، و یونان سنتی معماری چوبی مشاهده کرد. در

 استفاده خشتی یا سنگی دیوارهای دل در عمودی و افقی چوبی

 پذیریانعطاف افزایش تکنیک، این پشت اندیشه(. ۵شکل)شدمی

 شکننده و صلب تنهایی به سنگی دیوار. بود دیوار)شکل پذیری( 

 کمی دهدمی اجازه آن به که داخلی چوبی قاب با اما است،

 زلزله انرژی ترتیب بدین و بریزد فرو آنکه بدون  دهد تغییرشکل

.کند جذب را

 افزایش برای بنایی دیوارهای در چوبی هایالمان کاربرد. ۵ شکل

 (Ortega Heras et al., 2015)یکپارچگی  و پذیریانعطاف

هندسه و وزن قدرت اندیشه: پذیریبازگشت و یکپارچگی. 3-3

 اجزای تمام قوی اتصال اول،: است استوار اصل دو بر رویکرد این

 واحد یک صورت به زلزله هنگام دراینکه  تا یکدیگر به سازه

 خود وزن و هندسه از استفاده دوم،(. 6 شکل) کنند عمل یکپارچه

 بنا تکان، هر از پس که بازگرداننده نیروی یک ایجاد برای سازه

یکی  .(Tomazevic, 1999) گرداندبرمی خود اولیه حالت به را

 توانایی سازه برای های شدید، لرزهاز مسائل کلیدی در زمین

تالار بزرگ بودا  س از لرزش است.بازگشت به حالت اولیه پ
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میلادی  7۵8، که در سال ژاپن جیدر معبد تودای 8دن-دایبوتسو

ای برجسته از این مفهوم است. این تالار ساخته شده است، نمونه

متر ارتفاع، سقفی  4۵متر طول و  ۵۰متر عرض،  6۰چوبی با ابعاد 

 & Larsen) کندتن را تحمل می 3۰2۰با وزن تقریبی 

Marstein, 2016).  

 شده طراحی پذیریبازگشت اصل اساس بر چوبی، عظیم تالار این

پذیری این مکانیزم بازگشت مهندسی و اندیشه(. 7 شکل) است

 ها و سنگینی سقف استوار است.بنا بر پایه افزایش ابعاد ستون

تر از مقدار مورد نیاز برابر ضخیم 4۰های این تالار حدود ستون

 را سازه ثقل مرکز زیاد، وزن این .اندبرای باربری طراحی شده

 هنگام. کندمی عمل تعادلی وزنه یک مانند و داشته نگه پایین

 نیروی اما بخورد، تاب یا شود جابجا کمی است ممکن سازه زلزله،

 حالت و مرکز به قدرت با را آن سنگین، سقف از ناشی گرانش

 .کندمی جلوگیری واژگونی از و گرداندبازمی خود اولیه

 ایسازه یکپارچگی ایجاد برای شدهتقویت اتصالات از هایینمونه .6شکل 

  .(Ortega et al., 2017) سنتی معماری در

 از استفاده با که بودا بزرگ تالار در بازگرداننده نیروی مفهوم. 7 شکل

 .(Okubo, 2016)گرداند بازمی اولیه حالت به را سازه سقف، زیاد وزن

قابل اثبات است. (Mendes, 2015)این عملکرد بر اساس تعادل بلوکی

فرم تا اندیشه از: تحلیل و بحث. 4

 سنتی، ایسازه هایتکنیک که دهدمی نشان بالا هاینمونه تحلیل

 را اندیشه این. اندبوده عمیق طراحی فلسفه یک فیزیکی ترجمان

 نمود. خلاصه مشترک اصل چند در توانمی

 برای صلب دیوارهای ساخت جای به: تقابل عدم یفلسفه-
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 به که برگزیدند را راهکارهایی سنتی معماران زلزله، با جنگیدن

 و ایلرزه جداسازی. دادمی را ایلرزه امواج با حرکت اجازه سازه

 .هستند اندیشه این تجسم میرایی، هایسیستم

 شد،می درنظرگرفته واحد دنبیک عنوانبه سازه :یکپارچگیاصل -

 یمهاربند و قوی اتصالات. کنند کار هم با باید آن اعضای تمام که

  .بودند مخرب نیروهای برابر در وحدت این کنندهتضمین ها،

 هایپی مانند راهکارها این از بسیاری: سادگی در هوشمندی -

( یا هر مورد 8هندسی )شکل  تقارن از استفاده یا ژاپنی شناور

 فیزیکی منطق از اما اند،ساده ظاهر در (،9جهان )شکل دیگر در 

 ایاندیشه بلوغ دهندهنشان این. کنندمی پیروی عمیقی بسیار

 راهکارها ترینساده با را مسائل ترینپیچیده تواندمی که است

.(Ortega Heras et al., 2015)کند حل

 در مقاوم سنتی معماری در هندسی سادگی و تقارن از اینمونه. 8 شکل

 .(Ortega Heras et al., 2015) زلزله برابر

 یسازمقاوم یهاکیاز تکن ییهاو نمونه یزیخخطر لرزه ینقشه. 9شکل 

.(Ortega et al., 2017) یمحل یابرآمده از فرهنگ لرزه



پیوند اندیشه و سازه در منطق مهندسی معماری سنت   _______ ____ __ _ ________ __________________________________________________ _____ 
ه 
ری
نش

شه
دی
د ان

بع
 

30

گیرینتیجه. ۵

 انکارناپذیر واقعیتی سنتی، معماری در سازه و اندیشه میان پیوند

 منطق حاصل زلزله، برابر در مقاوم تاریخی هایسازه. است

 مشاهده، بر که هستند لرزه ای طراحی فلسفه یک و مهندسی

 که داد نشان مقاله این. است استوار طبیعت با هماهنگی و تجربه

 و انرژی استهلاک حرکت، پذیرش چون هاییاندیشه چگونه

 مختلف هایتمدن در ایخلاقانه ایسازه راهکارهای به یکپارچگی،

 هایساختمان از بسیاری که دهدمی نشان تحقیقات .اندشده منجر

 عملکرد گذشته های زلزله برابر در زلزله، برابر در مقاوم سنتی

 راهکار یک عنوانبه تواندمی هاتکنیک این احیای. اندداشته خوبی

 مورد موجود، بومی هایسازه لرزه ای سازیمقاوم برای کارآمد

 تاریخی بناهای از حفاظت مدرن اصول با که چرا گیرد، قرار توجه

 دلیل، همین به. است سازگار تاریخی اصالت و مصالح نظر از

 این از مجدد استفاده برای محلی جوامع به بخشیآگاهی

 ایلرزه پذیریآسیب کاهش در مهم گامی ها،تکنیک

 .بود خواهد سنتی هایساختمان

نوشت. پی6

1.Seismic Culture

2. Örmetaş

3. Obelisks

4. Ishibatate

5. Edo Period

6. Shinbashira

7. Skytree Tower

8. Hall (Daibutsu-den) at Tōdai-ji
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 ؛ نشانه ،شعر آجر،

 پیوند زیبایی شناختی معماری و گرافیک
 ناصر ناصری

 آموزش عالی آئین کمال، ارومیه، ایران.ی مؤسسهمدرس گروه گرافیک، 

 

 

در معماری  ییبای. زتیروا یبرا کیگراف ازمندیاست؛ استوار و ن یخاک یهاخراشهمچون آسمان یمعمار

 ک،ی. گراف"گرندیکدی یاعضا آدمیبن": دیسرایم یسعد یی. گوشودیاز تعادل فرم و عملکرد زاده م

دارد  جاذبهبنا  ایآ": پرسندیم نیهم یپنهان دارد. برا ییشناسِ آن است؛ هر خط، رنگ و فضا، معنانشانه

 "دافعه؟ ای

حس  ،یخاکستر یهابا رگه خانیگنجعل یکاروانسرا یزنده است. آجرها یآجرکار ،یشناسنشانه در

. شودیبنا م یذات کیو گراف سازدیم یبصر تمیمنظمشان ر دمانی. چگذارندیقدمت و استقامت را نشانه م

 فضا. تیدر روا یخط ،یمصالح، که زبان است؛ هر بندکشیک آجر نه فقط 

هر ": دیگوی. حافظ مندیچیرا م خیتار هیلاهیلا رد؛یگیجان م نجایا "آجر گذاشتن یآجر رو" المثلضرب

روح آجر است؛  ک،یخاموش. گراف ک،یو آجر بدون گراف "است رانیو ست،یکه در آن عشق ن ییبنا

. دانینوازمهمان یهدار نشانلعاب یآجرها ،یعباس ی. در کاروانسرادیسرایم یبندها، غزل بصر روشنهیسا

اند؛ با آجر و شعر، پرنده کیدو بال  ک،یو گراف ی. پس معمارآوردیم نیآسمان را به زم روزه،یرنگ ف

 .کنندیآسمان را فتح م
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تجلی اندیشه در نقوش هندسی نگارگری بهزاد

کوثر افضلی
Kowsar.afzali@gmail.com.رانیا ه،یکمال، اروم نیآئ یآموزش عالی مؤسسه ،مدرس گروه گرافیک

چکیده

بلکه تزئینی، عنصری تنها نه هندسی نقوش ایرانی، هنر در

مقاله این .هستند عرفانی یاندیشه و بینیجهان تفکر، از بازتابی

الدینکمال هاینگارگری در هندسی نقوش جایگاه بررسی به

استاد بزرگ مکتب  و تیموری یدوره یبرجسته نقاش بهزاد،

 ساختار میان یرابطه کشف پژوهش، هدف .پردازدمی ،هرات

روش  .است بهزاد آثار در درونی نظم و عرفانی یاندیشه هندسی،

ی منابع بر پایهها پژوهش توصیفی ـ تحلیلی و تطبیقی بوده و داده

مجلس درس »، «یوسف و زلیخا» هایای و بررسی نگارهکتابخانه

راستا،  نیدر ا اند.شده گردآوری« حمام مأمون»و  «در مدرسه

نا را در آثار و مع شهیهندسه، اند انیم وندیپ کوشدیپژوهش م

 بهزاد آثار در هندسه که دهدمی نشان هایافته .بهزاد آشکار سازد

اسلامی-ایرانی تفکر بصری زبان بلکه بندی،ترکیب ابزار فقط نه

 .دارد تأکید کیهانی نظم و وحدت هماهنگی، بر که است

 کلیدواژه ها:

سلامی،ا ایرانی یاندیشه نگارگری ایرانی، نقوش هندسی،بهزاد، 

 تزیینات معماری

Abstract 

In Iranian art, geometric motifs are not only decorative 

elements but also reflections of thought, worldview, and 

mystical ideas. This article examines the place of 

geometric motifs in the paintings of Kamal al-Din Behzad, 

the eminent painter of the Timurid period and leading 

master of the Herat school. The aim of the study is to 

uncover the relationship between geometric structure, 

mystical thought, and inner order in Behzad’s works. The 

research method is descriptive–analytical and 

comparative, and the data have been collected through 

library research and the examination of the miniatures 

“Yusuf and Zulaykha,” “Lesson in a School,” and 

“Ma’mun’s Bath.” In this regard, the study seeks to reveal 

the connection between geometry, thought, and meaning 

in Behzad’s works. The findings indicate that geometry in 

Behzad’s art is not merely a tool of composition, but a 

visual language of Iranian–Islamic thought that 

emphasizes harmony, unity, and cosmic order. 

Keywords: 

Behzad, Persian Miniature, Geometric Motifs, Iranian-

Islamic Thought, Architectural Ornamentation. 
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مقدمه. 1

نمادین های ایرانی در یک امر مشترکند و آن، جنبه هنر یهمه

ای از ها جهان سایهاین هنر یهاست. در همهآن (سمبولیک)

هر سمبلی  ،مرتبتی عالی از آن است. به همین علت حقیقت و

کند. خصیصه مهم این هنر ماوراء این جهان پیدا می حقیقتی

دارد بلکه سمبولیک، این است که بیننده را به تحرک و عمل وا نمی

. در طی ای برای کشف و شهود پیدا می کنددر ذهن وی زمینه

ولیک از عناصر و دوران مختلف هنرمندان مسلمان برای بیان سمب

اند ازجمله : هنر کتابت، کاشیکاری، هنرهای زیادی استفاده کرده

رنگ، نور، آب و ...  هر یک از این عناصر در دوران مختلف با 

تکنولوژی همان زمان تلفیق یافته و معنا و مفهوم خاصی را 

ینی یتز هایطرح و نقوش بررسی به ،مقاله این در اند.رسانده

 است. شده های بهزاد پرداختهبناها در نگاره هندسی

بهزاد  در نگارگری ایرانی، هندسه زبان نظم و تجلی اندیشه است.

آفریند که با ترکیب عقلانیت هندسی و عرفان شرقی، جهانی می

ی والای آثار او نمونه در آن هر خط و زاویه مفهومی فلسفی دارد.

؛ نصر 1۳۹۵ز وحدت میان زیبایی بصری و معناست )پاکبا

و مقدس زبانی عنوان به هندسه ایرانی، هنر جهان در (.1۳۸۴

 ویژه به نگارگری، .کندمی ایجاد معنا و ماده میان پیوندی عقلانی،

عرفان و شعر ریاضی، نظم از تلفیقی بهزاد، الدینکمال آثار در

برای بلکه واقعیت، تقلید برای نه هندسه از ایرانی هنرمندت. اس

در دقتی چنان از آثارش در بهزاد .بردمی بهره حقیقت نمایش

از تجسمی نگاره، هر که گرفته بهره هانسبت و فضا تقسیم

 ت.اس "وحدت در نظم" مفهوم و کیهانی یاندیشه

های این نقوش شاید راهی باشد برای شناخت درک ارزش

راهگشایی خواهد بود برای درک  ،این امرو  ای از هنر ایرانگوشه

اسلامی و به -های مشترک میان نگارگری و تزیینات ایرانیارزش

 های فراموش شده هنر ایران زمین.دنبال آن کشف اصالت

هنر ایرانی ـ اسلامی یاندیشهی در هندسنقوش . 2

در سنت اسلامی، هندسه نماد نظم آفرینش و تجلی وحدت در 

دایره،  .(Necipoğlu, 1995 & Grabar, 1992)کثرت است 

ی ایرانی مفاهیم کمال، تعادل و هماهنگی مربع و ستاره در اندیشه

در هنر بهزاد، این هندسه نه پنهان  کنند.میان عوالم را تداعی می

بلکه ساختار بنیادین اثر است که بیننده را از ظاهر به باطن هدایت 

 عرفانی و فلسفی مفاهیم بازتاب اسلامی، سنت در کند. هندسهمی

.است وحدت به کثرت از حرکتو شآفرین نظم ،توحید همچون

 آسمانی نظم از تمثیلی هندسی نقوش" (1۳۸۴) نصر نظر با مطابق

اسلامی، هنر در. "اندمادی عالم در الهی حقیقت عینی تجلی و

توازن نماد ستاره و عدالت، و زمین نماد مربع کمال، نماد دایره

 بهزاد نگارگری در هندسی نظام این .است پایین و بالا عالم میان

روح بلکه پنهان، نه هندسه که جایی رسد؛می هماهنگی اوج به

 .است اثر بصری ساختار بر حاکم

ی هشددگرگون یهنی جهان را در نگاره به شکل ارادنگارگر ایرا

داد. در نگاره، امور هنرمند و در پرتو قوانینی هماهنگ صورت می

جهان آرمانی از هر آنچه تجریدی و سرمدی و، به بیانی دیگر، 

. (106: )رحیمووا و پولیا کووا، بی تا فانی و گذاراست تمایز می یابد

دیگر آنکه در نگارۀ ایرانی فضا بسته و محدود به صحنۀ حوادث 

عناصر  یهدر نگارگری، انسان و محیط و هم تصویر شده است.

اسلامی هنر  شوند.ی واقع نمایی ساخته و پرداخته میظاهراً با نوع

پردازد که در به جای مصور کردن مسائل نفسانی به مسائلی می

از تزیینات هندسی  ی ادوار ارزشمند بوده است و بدین منظورهمه
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ای کمک گرفته است. از سوی دیگر شاید منع به طور گسترده

صورتگری نیز در هنر اسلامی باعث رشد نقوش گردیده است. 

لی پیوسته و ترکیب یافته بر طرح های لطیف و بی پایان به شک

مبنای ساختارهای محکم هندسه بنا شده است که وحدت را در 

آنچه بیش  (22: 1۳۸۴کثرت نشان می دهد. )مصدقیان طرقبه، 

از همه در نقوش هندسی هنر اسلامی چشمگیر است، گسترش 

ی آن است که به دنبال اجرای سنت پوشش سراسری همه جانبه

را باید مرهون ذهن ریاضی و حکمت سطوح شکل گرفت و آن 

ی اسلامی این نقوش وحدانی هنرمندان مسلمان دانست. در دوره

ای منطقی و نظمی ریاضی گونه از طریق تکرار نقش تحت ضابطه

ای را پدید آوردند که با یا الگوی مبنا شبکه گسترده و همه جانبه

سرشار خلاقیت بیننده را  تخیل و ،ترکیبات پیچیده و متنوع خود

ی در مورد انتخاب محدوده .(7۹: 1۳۸1)مکی نژاد،  می ساخت

در  ،بیش از هر مکتب دیگری ،مکتب هراتکه زمانی باید گفت 

قبل و بعد از آن به ساختارهای هندسی توجه می کند.

زندگی و سبک هنری بهزاد. ۳

گارگران ن ترینبزرگ از( ق ۹۴2 – ۸6۵الدین بهزاد )حدود کمال

او در مکتب هرات  ی تیموری و صفوی است.دورهایران در 

پرورش یافت و با دقت در تناسبات، رنگ و فرم، سبکی عقلانی و 

پس از دعوت شاه اسماعیل صفوی به تبریز  شاعرانه خلق کرد.

پاکباز  و 1۳7۵رفت و هنر ایرانی را به اوج جدیدی رساند )افشار 

ب، به تصویر در ترین اتفاق آثار هنرمندان این مکتمهم (.1۳۹۵

کم پای زمان بود. کم مردمان آن( 6 شکل)آمدن زندگی شهری 

ها و کارگران به (، گردشگاه۳ شکلها )ها، حمامها، کوچهخانه

تصویر باز شد و به تعبیری زندگی روزمره برای نقاش قدر  دنیای

 .و قیمتی پیدا کرد

را هرات مکتب که است ایرانی نگارگران ترینبرجسته از بهزاد

 هماهنگی و ریتم رنگ، دقیق ترکیب ،او آثار ویژگی .رساند اوج به

هاییبندیترکیب پنهان، هندسه از گیریبهره با اوست. ا خطوط

کاملاً نه و است تخت نه فضا آثارش در .کرد خلق متوازن و پویا

 .دهدمی نشان را انسانی و الهی دیدگاه از ترکیبی بلکه بعدی،سه

با القابی چون نادره عصر، پیشوای مصوران، رهبرمذهبان،  از بهزاد

چهره گشا، مصورکارگاه آفرینش و قلمزن پرده نقاشی آسمان و 

است. با این همه توصیف، او هرگز مقام خویش را زمین یاد شده 

زد. اگر به تاکید سفارش آورد و آثارش را امضاء نمیدر نظر نمی

العبد »ناپیدا با ذکرعبارت  دهنده مجبور به امضا بود کوچک و

 (۳: 1۳۸2کرد. )رجبی، ای امضاء می( در گوشه1 شکل)« بهزاد

هندسی نقوش از استفاده بهزاد، آثار هایجلوه بارزترین از یکی

در او. ستا ظریف تزیینات و گیاهی خطوط با همراه دقیق

هندسی نقوش» و «باز فضای» «تن گرن» از تابلوها خالی فضاهای

 .شود حفظ سوژه بر تمرکز تا بردمی بهره «ملایم

بهزادالدین نگارگری کمالتحلیل آثار  .۴

نگارگری مکتب هرات در ادامه نگارگری عهد اسکندرسلطان به 

یک سبک رسمی و قانونمند تبدیل شد. نمونه آن شاهنامه 

دار، های ریشهای بلند قامت و موقر، چهرهبایسنقری است. پیکره

های درشت و تک درختان سرسبز از عناصر شاخص در گلبوته

رکیب بندی متشکل های کاملا متعادل، گاه شالوده تترکیب بندی

سازی محض به از عناصر افقی و مورب است. اجتناب از قرینه

دهد که صحنه شکار و کارزار را پرجنبش و نگارگر امکان می

: 1۳۸۵مجالس بزم و ضیافت را ساکن و آرام مجسم کند. )پاکباز، 
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ها، های درباری پرنقوش رنگارنگ، جامگان، کاشی( صحنه7۳

آنها تاکید دارند. نگارگر به مدد رنگ  ها و ظرافت تزیینیفرش

کوشد فضای تصویر را فراخ و عمیق بنمایاند. )پاکباز، بندی می

در عمدتاً هندسی نقوش بهزاد، هاینگاره در( 7۵: 1۳۸۵

شوند.می دیده هالباس تزئینات و فرش کاری،کاشی معماری،

شود:گروه تقسیم می ۴آثاربهزاد از لحاظ موضوع نیز به 

بازنمایی وقایع تاریخی . 2 چهره ها یا رویدادهای واقعی. 1

تصاویر . ۳ براساس گزارش معاصران و آمیخته با خیال پردازی

رای داستانهای مشخص مانند خمسه کتابهایی دا -کتابها: الف

ی که خط داستانی مشخصی قطعات عرفان -( ب۵ شکلنظامی )

 است. مانندتری ندارند. تفسیر و فهم آنها مستلزم درک عمیق

نگاره های مستقل از متن . ۴ منطق الطیر عطار و بوستان سعدی.

و  صفحه ای( که صحنه ای خیالی را می نمایانند )بارگاه سلیمان 2)

بلقیس( و برداشتی خیالی از  یک رویداد واقعی در زمان حال یا 

(۸0: 1۳۸۵ دهند. )پاکباز،گذشته را نشان می

ه.ق( )تصاویر ۸۹۳اوج نوآوری بهزاد نگاره های بوستان سعدی)

( است. ۵و  ۳ه.ق( )تصاویر ۸۹۹( و نسخه خمسه نظامی)6و  2، 1

او این دو اثر را در دربار سلطان حسین بایقرا در محیطی 

 خردمندانه و با جهان بینی عرفانی جامی و نوایی خلق کرده است.

 (۸2: 1۳۸۵)پاکباز، 

ی ، ساختار فضایی اثر بر پایه(1 شکل)« زلیخا و یوسف»نگاره در 

 های متقاطع شکل گرفته است.ها و قوسای دقیق از مربعهندسه

درپی، سیر روح از عالم ماده به راهروهای تو در تو و درهای پی

ای تقارن فضایی و تکرار نقوش شمسه سازند.معنا را نمایان می

ر،اث این در. (Welch, 1990)ت است نماد وحدت در کثر

ت. اس حاکم صحنه کل بر ایپیچیده شکل به هندسی ساختار

را چشم مورب، خطوط از استفاده و فضاها بندیتقسیم در تقارن

با هاشخصیت پای زیر رشد. فکنمی هدایت نگاره مرکز به

  است.  شده تزئین شمسه و ایستاره هندسی الگوهای

خطوط عمودی و  (،2 شکل)« مدرسه در درس مجلس»نگاره در 

افقی و نظم هندسی سقف و کف، بازتابی از عقلانیت و تعادل در 

ها، نوعی تفکر اسلامی است.چیدمان دقیق طلاب و توازن رنگ

بابایی و  1۳۹۹کند )میرخانی ریاضت بصری و معنوی ایجاد می

200۸.)

بندی بر ، ساختار ترکیب(۳ شکل) «مأمون در حمام»نگاره در 

ها و قوس های پویای بدنزاویه های متقاطع است.مثلثاساس 

هندسه در این اثر  ن جسم و روح است.ها بیانگر توازن میاسقف

 & Ettinghausen)ین یار روایت معنوی است، نه صرفاً تزابز

Grabar 1988).

تجلی نقوش هندسی در تزیینات معماری. ۵

ضلعی های منظم ترکیبات هندسی براساس تقسیم دایره به چند 

به وجود می آید. این چند ضلعی ها آلاتی از جمله شمسه، ترنج، 

اند که بنا به چفت طبل، پنج، سرمه دان، ترقه، پابزی، گیوه و غیره

)مکی  دهندهای متنوعی را تشکیل میهای مختلف؛ گرهو بست

نقوش هندسی در نگارگری بهزاد همان روحی .  (۸0: 1۳۸1نژاد، 

تزیینات در . تجلی یافته است ایرانی-اسلامی هنردر  را دارند که

 رنگی توازن و اشکال ، نظم تکرارشوندهمعماری با نقوش هندسی

درک این پیوند میان هندسه، معنا  است. کثرت در وحدت نمایانگر

و  Blair & Bloom, 2014و زیبایی، راز ماندگاری آثار اوست )

 (.1۴00 ،صداقت
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خایو زل وسفی  .1شکل 

 (10۹ :1۹77 ،ی)بهار

درسهدر م درس مجلس .2 شکل

 (107 :1۹77 ،یبهار)
مأمون در حمام  .۳شکل 

 (260: 1۳۸6)رهنورد، 

جشن ولادت مجنون .۴شکل 

(66 :1۹77بهاری، )

قتل خسرو .۵شکل 

(1۴0 :1۹77بهاری، )

ای از مسجدصحنه  .6شکل

 (2۵7 :1۳۸6)رهنورد، 
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دوران سلطنت تیموریان سه مرکز عمده فرهنگی و هنری در 

شهرهای سمرقند، هرات و شیراز وجود داشت. که توسط شاه، 

شد و بناهایی که در نوادگانش و یا حاکمان محلی سرپرستی می

مقاله به آنها اشاره شده است مربوط به شهر سمرقند می این 

 باشند.

تزئینات در هنر اسلامی یکی از اصلی ترین و موثرترین مولفه های 

ینات نه تنها برود. در فرهنگ اسلامی تزوحدت بخش بشمار می

آید بلکه در دل آن جای گرفته جدا و بیگانه از معماری بچشم نمی

اند و نه معماری اسلامی مقولاتی بنیادی است. در واقع تزئینات در

سطحی. هرگز اینگونه نبوده است که یک نوع خاص از تزئین ، 

صرفا برای یک سوژه خاص در نظر گرفته شود؛ هنرمند اسلامی 

قادر است با واقف بودن به یک سری اصول تزئیناتی خاص و با در 

 بیاراید.ها و مقیاس مناسب همه جا را نظر گرفتن مصالح و تکنیک

اولین اصل در برخورد با معماری اسلامی و تزئیناتش دور ماندن 

از نگرش های معمولی درباره تزئین و تا حدی دور شدن از 

تعاریف معماری معمول است. این امر برای توجه کردن به اهداف 

 و معیارهای متفاوت لازم می باشد.

سعی بر آن است تا به بررسی و شناخت نقوش  ،در این مقاله

های بهزاد پرداخته هندسی در بناهای تیموری با تأکید بر نگاره

ها و تحقیقات متعددی که در این نقوش را می توان در کتاب شود.

ست، مورد بررسی و رابطه با بناهای تیموری به انجام رسیده ا

ای موجود در نگاره اما بررسی این نقوش در بناه .شناخت قرار داد

  کمتر مورد توجه و اطلاع رسانی قرار گرفته است. ،های بهزاد

 

 

 

. سیر جریان نقوش طراحی 7 شکل

( 6 شکل) شده بهزاد در نگارگری

)ساقه گنبد مدرسه  و معماری

طلاکاری مجموعه شاه زند 

 (Source: URL1)سمرقند(، 

 

 

 

سیر جریان نقوش طراحی   .8 شکل

شده بهزاد در نگارگری )همان: 

)کاشیکاری  ( و معماری37

مجموعه شاه زند سمرقند(، 
(Source: URL1) 
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. سیر جریان نقوش طراحی ۹ شکل

 1)تصاویر  شده بهزاد در نگارگری

)زیر گنبد آرامگاه  ( و معماری۳و 

شادی ملک آغا مجموعه شاه زند 

 (Source: URL1)سمرقند، 

. سیر جریان نقوش 10 شکل

ه بهزاد در نگارگری طراحی شد

 ( و معماری۳7: 1۳۸2)رجبی، 

)سر در آرامگاه شادی ملک آغا 

مجموعه شاه زند سمرقند(، 
(Source: URL1)

گیرینتیجه. 6

 یصرف بوده و در معمار یِبهزاد فراتر از نگارگر یِهنر یهادهیا

 یبه هندسه توانیاست. از جمله م افتهیبازتاب  زیآن ن ناتییو تز

ترینمهم از ها اشاره کرد که یکیر تزیینات نگارهد موجود

پیچیده و ساده های طرح انواع اسلامی، دوران ینیبتز نقوش

ذوق با متنوع است. هنرمندان بسیار هم که می باشد هندسی

آن و بردهپی نقوش هندسی ینیبتز خاصیت به زود خیلی ایرانی

تزیینات هندسی . اندکرده استفادهارزشمند  عامل یک عنوان به را

نقوشی که بازتاب  در نگارگری بهزاد جایگاه پررنگی دارد.

 .آن است یهی خلاق و پاکی و صداقت آفرینندروحیه

اشکال پیچیده هندسه اسلامی ، معمولا از یک یا چند شکل منظم 

تشکیل شده که در منحنی و دوایر قرار می گیرند و سپس به 

آیند. این بدان معنی است که صورت نقوش مختلف در می

تناسبات وابسته به یک نقش در سطح گسترده تکرار می شود و 
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هنر اسلامی  رسد. مفهوم هندسی دربه یک وحدت و وحدانیت می

، به طرح تصویری الگوهای هندسی بر عدد یک و بر پیدایش آن 

در جهان بنا شده است و تمام اشکال بنیادی به هدفی مرکزی 

 گرایش دارد. 

موضوع مهم دیگر اثرات روانشناختی الگوهای هندسی است که 

 و کنند. تنوعفضای مناسبی را برای پرستش و نیایش ایجاد می

 ، مثلث و انواع، دایره، مربعفراوانی اشکال هندسی از قبیل مستطیل

های مشبک با ها ، انواع ستاره با اشکال گوناگون ، انواع طرحلوزی

گر قوه ابداع نشان تاب،وچیپرپ ریو دوا استفاده از اصول هندسی

و تصور است. تحرک مداوم اشکال هندسی در زمان و مکان و 

های مهم اشکال هندسی استفاده از ریاضیات و هندسه از ویژگی

در فلسفی و کیهانی نمادین مفاهیم با هندسه پیوستگیاست. 

است. اسلام جهان در آن گسترش علل از یکی اسلامی بینش

و زیبایی میان هستند پلی هندسی نقوش بهزاد، نگارگری در

هندسه، از گیریبهره با او .معنا و صورت و اندیشه، و هنر معنا،

تصویری نظم با و دهدمی بازتاب را جهان و انسان میان وحدت

تصویر به هنر قالب در را اسلامی-ایرانی فلسفی یاندیشه اش،

از گیری از هندسه مقدس، هنر نگارگری را بهزاد با بهره .کشدمی

اصول از گیریبهره با او ی تفکر ارتقا داد.سطح تزئین به مرتبه

در ماده و روح آن در که آفرید جهانی بصری، نظم و ریاضی

 .اندتعادل

ساختاری توانست «قدسی نظم» مفهوم از عمیق درک با بهزاد

در هندسه .کند تبدیل انسانی و شاعرانه زبانی به را هندسی

معنویت و تفکر تجلی تزئینی، یجنبه از فراتر بهزاد نگارگری

نقوش هندسی در آثار او، زبان نظم کیهانی  .است اسلامی–ایرانی

همانطور که قبلا نیز و  و بیانگر وحدت میان انسان و جهان هستند

راز زیبایی، و معنا هندسه، میان پیوند اینبه آن اشاره شد، 

.اوست آثار ماندگاری

بهزاد از مهمترین هنرمندانی بوده که به پیوستگی و یکپارچگی 

از آنجایی که هنر اسلامی بازتاب میان هنرها تأکید کرده است. 

روح معنوی اسلام در اشکال مختلف معماری، نقاشی، خط، شعر و 

... بوده است، جستجوی ارتباط میان صورتهای مختلف هنری از 

شان در ساحت های معنوییک سو و پیوند آنها با سرچشمه

مقدس تفکر اسلامی، پاسخ بسیاری از سوألات در صورتهای هنری 

خواهد بود. خصوصاً اگر بدانیم این رابطه ها و پیوندها در دوره ی 

معاصر بیشتر از هر زمانی مورد غفلت قرار گرفته است. چگونگی 

تجلی بناهای معماری در آثار نگارگری از یک سو یادآور 

ای معنوی این دو صورت هنری است و از سوی دیگر سرچشمه ه

های تصویری این آثار می تواند راه روشنگری سنتها و ویژگی

گشای حرکت هنرمندان و نگارگران امروز باشد.

منابع. 7

 میراث مکتب هرات. تهران: دانشگاه  .1۳7۵، افشار، ایرج

.تهران

  ،هنر و معماری ، 1۳۸6بلر، شیلا و جاناتان بلوم

 سمت. آژند، یعقوب دکتر ترجمه  (،2اسلامی)

 ،نقاشی ایران از دیرباز تا امروز،  ،1۳۸۵ پاکباز، رویین

 .انتشارات زرین و سیمین، تهران، چاپ پنجم

 المعارف هنر. تهران: فرهنگ دایره ،1۳۹۵، پاکباز، روئین

 .معاصر

 ،شاهکارهای معماری  ،1۳۸7 پوگاچنکووا، گالینا آناتولینا

آسیای میانه سده های چهاردهم و پانزدهم میلادی، ترجمه 
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ر.داوود طبایی، تهران: فرهنگستان هن

  ،تجلی معماری در آثار نگارگری )مکتب ، 1۳7۵حاصلی، پرویز

هرات(، پایان نامه دوره کارشناسی ارشد، استاد راهنما مرتضی 

.حیدری، دانشگاه تربیت مدرس

 بهزاد در گلستان، ویژه نامه همایش  ،1۳۸2 ،رجبی، محمدعلی

.بریزت -بین المللی بهزاد، فرهنگستان هنر، تهران

  رحیمووا و پولیاکووا، نقاشی و ادبیات ایرانی، ترجمه زهره

تا.فیضی، تهران: روزنه، بی

 ،نگارگری، تهران: سمت، چاپ اول ،1۳۸6 رهنورد، زهرا.

  ده مقاله  ،1۳۸۳ سخن،رئیس زاده، مهناز، حسین مفید، بیهوده

ی نقش و نقشبند در در زیبایی شناسی و هنر معماری، مقاله 

.۸۳ -۹6معماری ایرانی، تهران: مولی، صص

 ،و نقوش بررسی ،1۳۸۸ محمدیان، لیلا مهناز و شایسته فر

رضوی قدس آستان موزه،  روشنایی آثار ینیبتز های کتیبه

.2مشهد، فرهنگ و هنر، تابستان، شماره 

 ،و ایلخانی هنر ،1۳76 ارنست گروبه، و امبرتو شراتو 

تهران:  آژند، یعقوب ترجمه (،۹) ایران هنر تاریخ تیموری،

.مولی انتشارات

 تجلی اندیشه وحدت در نقوش هندسی  ،1۴00، صداقت، مریم

.2، شماره ۹شناسی اسلامی، سال و زیباییهنر ،نگارگری ایرانی

  ،درک نگارگران ایرانی از ساختار ، 1۳۸۴فروتن، منوچهر

فضای معماری ایران )دوره های ایلخانی و تیموری و اوایل 

، 1۳شمارۀ یال، خم(،  1۵۸7-121۸ق/  ۹۹۵-61۹صفوی، 

.70-۸2صص 

 ،نقاشی ایرانی، مهدی حسینی، انتشارات  ،1۳۸2 کن بای، شیلا

.دانشگاه هنر، تهران، چاپ دوم

 ،تاریخ هنر معماری ایران در دوره  ،1۳7۴ کیانی، محمد یوسف
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از آنکه  شیبرآمده از دل صحرا، ب یسنگ یهااهرام مصر، کوه

 نیادیپرسش بن کیبه  یباشند، پاسخ یکیزیف ازین کیبه  یپاسخ

بر مرگ غلبه کرد؟ تمدن مصر  توانیهستند: چگونه م یبشر

 ایدر انیم ینسب یو در انزوا لیرود ن زیباستان، که بر بستر حاصلخ

ثبات . بود یمنحصر به فرد ینیبجهان یدارا و صحرا شکل گرفت،

و حرکت روزانه  لیسالانه ن انی)طغ یعیو اتکا به نظم طب ییایجغراف

از هر  شیو دوام، ب یداریباستان به پا انی( باعث شد مصردیخورش

بر مرگ  توانندیدهند و باور داشته باشند که م تیاهم یگرید زیچ

در  یمحرکه اصل یروین ،"یجاودانگ یشهیاند" نینند. اک لبهغ زین

اهرام، بود.  یعنی خ،یتار یهاسازه نیزتریانگپسِ خلق شگفت

و  یفراعنه نبودند؛ بلکه تجسم کالبد یبرا ییهااهرام صرفاً مقبره

نوشتار  نیهستند. ا یابد اتیبه ح قیباور عم نیا یشدهیمعمار

 ،یانتزاع یشهیاند نیکه چگونه ا پردازدیموضوع م نیا یبه بررس

 است. افتهی تینیاهرام ع یدر کالبد معمار

 اهرام یدر عناصر معمار یجاودانگ یشهیاند یتجل

اهرام را نه به  یمعمار یهایژگیو دیبا وند،یپ نیدرک ا یبرا

به  ییهابلکه به عنوان پاسخ ،یصرفاً مهندس یهاعنوان انتخاب

 .میکن بررسی یالزامات جاودانگ

 غلبه بر زمان و فنا :یانسان فرا اسیو مق یمصالح ابد .1

پس از مرگ،  اتیاست، اما ح یموقت و فان ینیزم یزندگاندیشه: 

 دیبا یخانه ابد کیاست. مقبره فرعون به عنوان  یو دائم یابد

.عظمت جاودان باشد نیدهنده ابازتاب

ها که محل ها و کاخساخت خانه یبرا انی: مصریدر معمار یتجل

مانند خشت خام استفاده  یموقت بودند، از مصالح یزندگ

 یعنیماده در دسترس  نیتراهرام، بادوام یاما برا .کردندیم

 کیانتخاب آگاهانه،  نی. ادندیرا برگز تیسنگ آهک و گران

 ختهمقاومت در برابر زمان سا یسازه برا نیبود: ا یمعمار هیانیب

متر  1۵۰به  کینزد یاهرام، با ارتفاع یآساشده است. ابعاد غول

 اسیها را از مقآن ،یقطعه سنگ چند ده تن هاونیلیو استفاده از م

. دهدیقرار م تیو ابد انیخدا اسیو در مق کندیخارج م یانسان

از قدرت و  یامیو پ دهدیعظمت، مرگ را کوچک جلوه م نیا

در اصل،  ن،یعلاوه بر ا .کندیمنتقل م نندهیبجاودان را به  یداریپا

پوشانده شده  یقلیو کاملاً ص دیاز سنگ آهک سف یاهیاهرام با لا

و باعث  دادیرا بازتاب م دیپوشش درخشان، نور خورش نیبودند. ا

بر  یآسمان یاستاره ایجواهر  کیمانند  ستهرم از دورد شدیم

 نیا زیدوام، بلکه بر تمانه تنها بر  تمهید، نیبدرخشد. ا نیزم یرو

جاودانگی یمعماری اندیشه اهرام مصر:

ترکان اسلامی
عالی  آموزش یمؤسسه معماری، دانشجوی کارشناسی مهندسی 

         Torkaneslami@gmail.com  آئین کمال، ارومیه، ایران.

mailto:Torkaneslami@gmail.com
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داشت. دیو آسمان تأک انیآن با خدا وندیو پ یبنا از جهان فان

 آسمان یبه سو یاپلکان و دروازه: یفرم هرم .2

به آسمان صعود کند تا به  نیاز زم دیروح فرعون بااندیشه: 

 .ونددیو ستارگان بپ انیخدا

صعود  نیا یبرا ینماد چندوجه کی: شکل هرم یدر معمار یتجل

است که شکل هرم، که خود  نیا ریتفاس نیتراز ساده یکیاست. 

)مانند هرم جوزر(  هیاول یها و اهرام پلکانمصطبه یافتهیتکامل

 یبه خدا وستنیصعود روح فرعون به آسمان و پ یبرا یبود، راه

 یهرم را به پرتوها ،یمتون مصر یبرخ )رَع( بوده است. دیخورش

 نیکه از آسمان به زم کنندیم هیتشب دیخورش یشدهسنگ

صعود  یابد اتیمنبع ح یها به سوآن قیو فرعون از طر رسندیم

است که  نشیآفر یاز تپه ازل یهرم نماد ن،یعلاوه بر ا .کندیم

و تولد  زیشد و به مفهوم رستاخ داریاز آن پد اتیح ر،یطبق اساط

 و نیمحکم بر زم یابا قاعده یشکل هندس نیدوباره اشاره دارد. ا

 ی )زمین(صعود از جهان فان ریکه به آسمان اشاره دارد، مس یراس

 .گذاردیم شیرا به نما)آسمان(  ی و جهان بالاابد اتیبه ح

 کائنات یبا نظم ابد وندیپ :یهانیک یریگجهت .۳

 گره خورده هانیک یو ابد داریفرعون با نظم پا یجاودانگاندیشه: 

.نظم هماهنگ شود نیبا ا دیاست و مقبره او با

چهار  یدر راستا ییبالا اریبا دقت بس اهرام :یدر معمار یتجل

)شمال، جنوب، شرق، غرب( ساخته  ییایجغراف یجهت اصل

 هانیک یو ابد اردیبنا را با نظم پا ق،یدق ییراستاهم نیاند. اشده

 یهاندر هرم بزرگ خوفو، دالا تر از آن،مهم .کندیهماهنگ م

امتداد دارند که  رونیبه سمت ب یداخل یهااز اتاق یکوچک

نشانه  یستارگان خاص یبه سو قاًیدقها، پژوهش یبرخ یگفتهبه

 یها رو به صورت فلکدالان نیاز ا یکیمثال،  یاند. برارفته

رو به  یگریمردگان بود( و د یخدا س،یری)که نماد اوز یشکارچ

 بودند( قرار تیغروب نکردن، نماد ابد لی)که به دل یقطب ارگانست

صعود روح  یراب نینماد ییرهایها به عنوان مسدالان نیدارد. ا

 .شدندیدر نظر گرفته م یمقاصد آسمان نیفرعون به ا

 یریمشهود است. قرارگ زیاهرام ن یابیدر مکان یهانیک وندیپ نیا

غروب  دیکه خورش ییجا- لیرود ن یعامدانه اهرام در ساحل غرب

قلمرو "منطقه را  نیا همرتبط بود ک یمصر ریبا اساط -کندیم

 زیهرم ن ییایجغراف تیموقع ب،یترت نی. بددانستندیم "مردگان

سفر فرعون به جهان پس از مرگ انتخاب شده  لیتسه یدر راستا

 بود.

 روح یبقا یبرا )جسم( حفاظت از کالبد :یساختار داخل .۴

 گر،یاش در جهان دجاودانه یبقا ی( برا1«با»و « کا)»روح اندیشه: 

حفظ جسم  ن،یخود بازگردد. بنابرا یکیزیبتواند به بدن ف دیبا

  .شرط است نیتریاتیح ،یاز هر گزند شدهییایموم

 نیزم ریدر ز نیها که اتاق تدف: برخلاف مصطبهیدر معمار یتجل
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فرعون در آن قرار  یکه تابوت سنگ نیاتاق تدفدر اهرام، بود، 

نقطه ممکن ساخته  نیترداشت، معمولاً در قلب هرم و در امن

تابوت  .در امان بماند یو دستبرد بیتا از هرگونه آس شدیم

شده  دهیتراش تیتکه سنگ گران کی)سارکوفاگوس( که از  یسنگ

 گرید یاهیخود لا شد،یل اتاق در آن قرار داده میاز تکم شیو پ

و موانع  یمخف یهایورود ده،یچیپ یبود. راهروها یاز حفاظت ابد

آرامش  نیمقابله با دزدان و تضم یبرا یهمگ زین میعظ یسنگ

.شده بودند یفرعون طراح یابد

در  نیاتاق تدف یتیصندوق گران کرد،یرو نیا جالباز شواهد  یکی

اتاقک است.  یهایتر از ورودهرم بزرگ است که ابعاد آن بزرگ

صندوق ساخته شده و  نیکه هرم عملاً به دور ا معناستبدان  نیا

 یانکته .است تبدیل شدهآن  یحفاظت هیلا نیخود سازه، به آخر

هرم  یداخل یدما کند،یم تیحفاظت را تقو شهیاند نیکه ا گرید

داخل هرم در  یصحرا، دما یدما دیاست. با وجود نوسانات شد

 یداریپا نی. اماندیم یثابت باق گرادیدرجه سانت 2۰حدود 

 تراییو فارغ از تغ زولهیا ،یابد یفضا کی ن،یبه طور نماد ،یطیمح

بر و از آن در برا کردیکالبد فرعون فراهم م یرا برا یفان یایدن

 .نمودیزوال محافظت م

 نیمجموعه تدف یاابوالهول: نگهبان اسطوره .۵

 استحکام مقبره، بلکه به فرعون نه تنها به یآرامش ابداندیشه: 

 .وابسته است زیشر ن یروهایاز آن در برابر ن یکیزیفحفاظت 

 سیبه هرم خفرع، تند یمنته ری: در کنار مسیدر معمار یتجل

 نیشده است. ا دهیتراش یعیصخره طب کیابوالهول از  میعظ

)نماد قدرت( و سر انسان )نماد  ریبا بدن ش یاموجود اسطوره

مجسمه  کی(، صرفاً کندیم یخرد، که چهره فرعون را تداع

حفاظت  تیمسئول ،یابد ی. ابوالهول به عنوان نگهبانستین ینیتزئ

و چه  یکیزیمخرب، چه ف یروهایدر برابر ن نیاز کل مجموعه تدف

 هیلا الجثه،مینگهبان عظ نیرا بر عهده داشت. حضور ا ،یکیزیمتاف

 یای: جاودانگگذاردیم شیرا به نما یاز مفهوم جاودانگ یگرید

.و قدرتمند است یابد یمحافظت ازمندیکه ن

یشرط جاودانگ یدقت: کمال به مثابه یمهندس .6

 نقصیب دیبا شود،یساخته م تیابد یکه برا یزی: هر چشهیاند

.است یرینفوذ زوال و فناپذ یبرا یباشد. هرگونه نقص، راه
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 قیدق یبه قدر یچند ده تن یها: اتصال بلوکیدر معمار یتجل

 انینازک از م یاغهیاز نقاط، امکان عبور ت یاریاست که در بس

 ،یمتریلیم یدرزها وجود ندارد. تراز بودن قاعده هرم با خطا

بنا، شرط لازم  یکیزیفسازندگان، کمال  یکه برا دهدینشان م

پس از مرگ بود.  اتیح یو جاودانگ ینقصیب نیتضم یبرا

 یخانه ابد نیبه ا یرینفوذ زوال و فناپذ یبرا یهرگونه نقص، راه

.شدیم یتلق

نوشتپی

است، از  یمختلف یاجزا یمعتقد بودند که روح انسان دارا انیمصر. 1

پس  یروح یاجزا نی(. ایفرد تی)شخص« با»( و اتیح یروی)ن« کا»جمله 

 توانستندیم دیبا گر،یبقا در جهان د یاما برا شدندیاز مرگ از بدن جدا م

سالم نگه داشتن بدن از  ل،یدل نیخود بازگردند. به هم یکیزیبه بدن ف

 کیمکان امن،  کیکردن و محافظت از آن در  ییایموم ندیفرآ قیطر

 .ضرورت مطلق بود

خود  یستان، باورهابا انیبه زبان سنگ و هندسه است. مصر "یجاودانگ یشهیاند"و کلمه به کلمه  میمستق یاهرام مصر، ترجمه یمعمار

فرم،  اس،یاز مصالح تا مق ،یکردند. هر انتخاب مهندس یمتجل میو عظ داریپا ،یکیزیف یکه در ساختار ده،یچیپ یرا نه در متون فلسف

فراعنه به آن شکل  دی. شایابد اتیح نیتضم یبرا نقصیب ییهدف واحد بود: ساختن بنا کیعامدانه در خدمت  خت،و دقت سا یریگجهت

در برابر هزاران سال  یداری. اهرام با پادیهدف رس نیبه ا گرید یاوهیها به شآن یاما معمار افتند،یدست ن کردندیکه تصور م یاز جاودانگ

اند.بشر زنده نگه داشته خیدر تار شهیهم یسازندگانشان را برا ینیبو جهان شهیاند و اندشده لیتبد یو جاودانگ یزمانیخود به نماد ب خ،یتار
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 ای یمتولد شد که آن را قرون وسط یادر دوره کیگوت یمعمار 

دوم قرن دوازدهم در  مهیسبک، که در ن نی. اانددهینام مانیعصر ا

 کیاز  شیب یزیفرانسه شکل گرفت، چ فرانس-دو-لیا هیناح

 ینیبجهان کی یماد یتجل دیوساز بود؛ آن را باساخت وهیش

کانون توجه از انسان به خداوند  ،ینیبجهان نیدانست. در ا

در ) شد لیرابطه تبد نیا انیب یبرا یبه زبان یمعطوف بود و معمار

 ،کیگوتواژه (. رنسانسدوره محور نگاه انساناومانیسم و تقابل با 

 یاست، در ابتدا اصطلاح یکه امروز نماد اوج هنر قرون وسط

ها گوت "بربرگونه"بود که معماران رنسانس به هنر  زیرآمیتحق

زبان  کی یمعمار نیها، ا. اما برخلاف نظر آندادندینسبت م

عصر خود بود:  یباورها نیترقیعم انیب یبرا ییو فضا یبصر

.یملکوت اله یو حرکت روح به سو "یتعال" یشهیاند

 دانستندیخداوند م هیمتعالرا از صفات  ییبایدوره، ز نیا لسوفانیف

عمل قرار دادند:  یرا راهنما نیادیخلق آن سه اصل بن یو برا

سه اصل را در کالبد  نیا کیگوت ی. معمارلیو تمث تیتناسب، نوران

و حرکت روح به  یتعال شهیبه کمال رساند تا اند شهیسنگ و ش

 بخشد. تینیعرا  یملکوت اله یسو

ی متعال یاشهیاند یبرا یزبان فن

 کیبود. معماران گوت یانقلاب فن کی ازمندین ینیبجهان نیا تحقق

را از  سایکالبد کل ،یدیبه سه عنصر کل دنیبا تکامل بخش

 :رمانسک رها کردند یمعمار یدوبندهایق

 را روهایبلندتر، ن زینوع تاق با خ نی(: ای)جناغ دارزهیت تاق -

هم امکان ساخت  یژگیو نی. اکردیمنتقل م نییبه پا تریعمود

 یدگیو هم با کش آوردیتر را فراهم ممرتفع اریبس ییهاسقف

کرده و نگاه را به سمت آسمان  دیرا تشد یخود، توهم بلند

 .دیکشیم

(، سازه هازهیباربر )تو یهاساختن قوس انیبا نما: زهیو تو اقت -

 نی. اآوردیوارد م وارهایبر د یتر شد و فشار کمترطاق سبک

بنا، خود به  یروهایاز ن یآشکار، همچون نمودار یبنداستخوان

 .بدل شد یشناختییبایز یعنصر

 میبه مهار رانش عظ یپاسخ ،یابداع انقلاب نیا: معلق بندپشت -

 یرا از بالا یجانب یروهاین ،یسنگ یبازوها نیبلند بود. ا یهاتاق

 جهی. نتکردندیدر خارج بنا منتقل م ییهاهیبه پا وارهاید

 گریآزاد شدند و د یاز نقش باربر وارهایبود: د زیانگشگفت

 تبدیلنازک  یاها به پوستهآن و صلب نبودند. یسنگ یهاتوده

 .بدهد شهیش میعظ یهاخود را به پرده یجا توانستیشدند که م

باز کرد.  تینورانتحقق اصل  یراه را برا ،یاتحول سازه نیا

یتعال یشهیاند یمعمار :کیگوت یهاسایکل

زهرا نوائی
آموزش عالی  یمؤسسه دانشجوی کارشناسی مهندسی معماری، 

 Zahranavaeii74@gmail.com         آئین کمال، ارومیه، ایران.
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 یهاپنجره ژهیوو به نیرنگ یهاشهیش یبرا ییهابه قاب وارهاید

نور به  ها،شهیش نیدر عبور از ا یشدند. نور ماد لیتبد یگلسرخ

طور . همانکردیم یو شکوه بهشت را تداع شدیم تبدیل یمعنو

 کیگوت یسایبود، کل نور جهان حیمس سا،یآباء کل شهیکه در اند

حضور  نینور، به تجسد ا قیماده از طر تیبا زدودن جسمان زین

 شد. لیتبد یاله

 : از نوتردام تا شارتریتعال یشهیتحول اند

در گذار از  توانیرا م محورشهیاند یمعمار نیتکامل ا ریس

 نیدو شاهکار ا سهیو با مقا یمتعال کیبه گوت نیآغاز کیگوت

. نوتردام و شارتر، به وضوح مشاهده کرد یساهایکل یعنیدوره، 

نیآغاز کیگوت یطلب: جاهسیجامع نوتردام پار یسایکل

 نیتراز بلندپروازانه یکی( 11۶۳نوتردام )آغاز ساخت  یسایکل

به  دنیرس یبرا یطلباز جاه یو نماد نیآغاز کیدوره گوت یبناها

آن،  یداخل یفضا یِاعظمت و ارتفاع است. ساختار چهار طبقه

 وانیا.2 یصحن اصل یبندقوس.1 :دوره است نیا یاصل یشاخصه

 یرتاقیز یهاپنجره فیرد.4 چشمهسهی نماتاق فیرد.۳ بالاخانه

و حرکت به سمت  ییآشکار بر عمودگرا یدیتأک ،یبندمیتقس نیا

در آن هنوز به  انحلال ماده در نور شهیحال، اند نیبالا داشت. با ا

 افزود،یبالاخانه، با آنکه به شکوه فضا م وانیبود. ا دهیکمال نرس

 جه،ی. در نتکردیرا مسدود م یاز نور ورود یادیبخش ز

بنا  یطبقه، نسبت به ارتفاع کل نیلاتردر با رینورگ یهاپنجره

 ۳2.۵با وجود ارتفاع  ،یداخل یو فضا دندیرسیکوچک به نظر م

رمانسک را با  یو صلابت معمار ینیاز سنگ یهنوز بخش ،یمتر

بود، اما سازه  یتعال یبلند به سو ی. نوتردام گامکردیخود حمل م

 .بودند افتهیدست ن نقصیب یو نور هنوز به هماهنگ
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یمتعال کیجامع شارتر: کمال گوت یسایکل

، نقطه عطف 11۹4 یسوزشارتر پس از آتش یسایکل یبازساز

 نجا،یاست. در ا یمتعال کیو سرآغاز دوره گوت کیگوت یمعمار

 افتندیدست  کیزبان گوت یهالیکامل از پتانس یمعماران به درک

 میتصم کیها با را به اوج خود رساندند. آن یتعال شهیو اند

طبقه ساده را به ساختار سه بقهساختار چهار ط ،یهوشمندانه و انقلاب

 .بالاخانه را حذف نمودند وانیکردند و ا

 یداشت: اختصاص دادن ارتفاع کیهدف استراتژ کیکار  نیا

 جه،ی. نتیاصل یبندو قوس یفوقان یهاپنجره فیبرابر به رد باًیتقر

از  آسالیاند. نور سدر نور حل شده ییبود که گو ییوارهاید

 یها حتطاق شدیو باعث م دیتابیبه درون م میعظ یهاپنجره

 .خود به نظر برسند یرمت ۳۶.۵ یبلندتر از ارتفاع واقع

 تیتقو گریدر شارتر با دو عنصر د یحس صعود و تعال نیا

ها را که بار طاق ییها: ستونککپارچهی یعمود خطوط.1 :شودیم

 ،یخطوط عمود نی. اابندییاز کف تا سقف امتداد مو  کنندیحمل م

 نور. 2 .کشندیآسمان، م یبه سمت بالا، به سو اریاختینگاه را ب

 زدهمیقرن س یرنگ یهاشهیمجموعه ش نیتر: شارتر کاملیعرفان

 Chartres)"شارتر یآب"داده است. استفاده از  یرا در خود جا

Blue)خلق  یرمادیو غ یروحان قاًیعم ییدر کنار رنگ قرمز، فضا

مردم  یکتاب مقدس را برا یهاها که داستانپنجره نی. اکندیم

 یلیرا به تمث سای(، کللی)تحقق اصل تمث کردندیم تیروا سوادیب

  .بدل ساختند یهانیاز بهشت و نظام ک

 کی. بنا به رسندیمطلق م یشارتر، سازه و فضا به هماهنگ در

شده که در آن سنگ، با تمام  لیتبد یو نوران فیاسکلت ظر

به  یمعنو یوزنش، به خدمت نور درآمده تا روح انسان را به سفر

خداوند رهنمون کند. یسو
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 ز،یاز هر چ شیب ک،یگوت یعمارم

سبک  نیاست. ا شهیاند یمعمار

خود، صرفاً به  یفن یهایبا نوآور

بلندتر و  ییدنبال ساخت بناها

تا  دیکوشیپرنورتر نبود؛ بلکه م

 میفرم، فضا و نور، مفاه قیاز طر

سازد.  یعصر خود را متجل یاتیاله

نوتردام و شارتر به  یسهیمقا

 گونهکه چ ددهینشان م یخوب

طول  در "یتعال یشهیاند" نیا

. اگر نوتردام افتیزمان تکامل 

به آسمان  دنیرس یبرا یطلبجاه

شارتر خودِ  زند،یم ادیرا فر

و با  آوردیم نیآسمان را به زم

 ییحل کردن ماده در نور، فضا

که در آن روح انسان  کندیخلق م

آماده  یصعود به ملکوت اله یبرا

 یعمارهمان اوج م نی. اشودیم

 کیکه تکن ییاست؛ جا کیگوت

در  یفلسف یشهیو اند یساختمان

 قاًیعم ییتا فضا زندیآمیهم م

 خلق کنند. یو متعال رگذاریتأث
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 ییکه توانا یتا زمان، غالب در هر دوران یفکر جریان هر

خود  اتیخود را داشته باشد، به ح یبه مسائل زمانه ییپاسخگو

 ستم،یغالب قرن ب انیمدرن، به عنوان جر ی. معماردهدیادامه م

 مهیشمول شکل گرفت، اما در ناز اصول جهان یامجموعه هیبر پا

شد که به  اجهمو تیو مشروع یقرن، با بحران کارآمد نیدوم ا

 . دیسلطه آن انجام انیپا

مدرن یمعمار ینظر یمبان

والتر  معمارانی چونتوسط  ستمیقرن ب لیمدرن که در اوا یمعمار

چند  هیشد، بر پا مطرحوندروهه  سیو م هیلوکوربوز وس،یگروپ

 کیاعتقاد به وجود  ی:شمولجهان. 1 :استوار بود نیادیاصل بن

و  یفرهنگ یهاکه فارغ از تفاوت یالمللنیواحد و ب یسبک معمار

 و عملکرد ییخردگرا. 2 .جا قابل اجراستهمه یبرا ،یمیاقل

اصل در شعار  نی. ایاصالت دادن به عقل، علم و مهندس یی:گرا

حذف . 3مشخص است.  "کندیم یرویفرم از عملکرد پ" معروف

 یعقلان ریو غ یرضروریغ یبه عنوان عنصر ناتیی: تزناتییتز

فرم خلاصه  ییخالص و کارا یدر سادگ ییبای. زشدیطرد م

 یااو به مجموعه یازهای: انسان و نیاستانداردساز. 4 .دیگردیم

که  شدیداده م لیو استاندارد تقل یریگقابل اندازه یهااز مؤلفه

  .گرفتیانبوه قرار م دیتول یطراح یمبنا

 یشهر یها به خلق فضاهااز پروژه یاریاصول، در عمل، در بس نیا

خود  یناتوان جیتدرمنجر شد و به یامنطقه تِیو فاقد هو کنواختی

انسان نشان داد. یِو اجتماع یفرهنگ یهایدگیچیرا در پاسخ به پ

گویآ-تیپروئ یپروژه بی: تخراندیشه شکست ینماد برا کی

 دادیرو کیاغلب با  ی غالب،فکرو جریان  میپارادا کیاز  گذار

برجسته  پردازهیچارلز جنکس، نظر .شودیمشخص م نینماد

ثبت کرده  بدین صورتمدرن  یمعمار یلحظه را برا نیا ،یمعمار

 نیدر ا. 1۹۷2 یجولا1۵ بعدازظهر روز 3:32 ساعتاست: 

–Pruitt) "گویآ-تیپرو" یبلوک از مجموعه مسکون نیلحظه، اول

Igoe)  شد.  بیمنفجر و تخر تینامیبا د کا،یآمر سیسنت لوئدر

 کی یچند ساختمان نبود؛ بلکه مرگ علن بیانفجار، صرفاً تخر نیا

جهان را در  یقرن، معمار مین یبود که برا ی و اندیشهدئولوژیا

داشت. ودخ یسلطه

 یالمللنیو سبک ب (CIAM) امیپروژه که بر اساس اصول س نیا

خلق  یبرا یستیمدرن یهاتحقق آرمان یشده بود، به جا یطراح

خورده، با نرخ شکست یشهر طیمح کیبه  آل،دهیجامعه ا کی

 کیآن صرفاً  بیشد. تخر لیتبد یاجتماع یتیجرم و نارضا یبالا

مدرن ی: مرگ معمارشهیاند کیانفجار 

حنانه مرادنیا
عالی  آموزش یمؤسسه معماری، دانشجوی کارشناسی مهندسی 

    hanamoradnia82@gmail.com.آئین کمال، ارومیه، ایران

mailto:hanamoradnia82@gmail.com
mailto:hanamoradnia82@gmail.com
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 یدئولوژیا کیشکست  به ینبود، بلکه اذعان عمل یعمران اتیعمل

به  ،یمحورکیو تکن یینشان داد که عملکردگرا دادیرو نیبود. ا

 تیفیو باک یانسان ستیز طیمح کیقادر به ساختن  ،ییتنها

به  ازنی- انسان یروح یازهایگرفتن ن دهیبا ناد سمی. مدرنستندین

 مرگ. بود رسانده بستبن به را خود -خاطره و تعلق ت،یمعنا، هو

 انیپا یدارد و به معنا یاستعار یمفهوم نجایمدرن در ا یمعمار

 نیا بهوساز آن است، نه توقف کامل ساخت یسلطه فکر اندیشه و

 .سبک

مدرنپست ی: معمارجدید یاندیشهظهور 

شدت  زین سمیمدرن هیعل ینقد نظر ،یعمل یهاموازات شکست به

و تضاد در  یدگیچیپ"خود، در کتاب  یگرفت. رابرت ونتور

را به چالش  سمیاصول مدرن می، به طور مستق(1۹۶۶) "یمعمار

وندروهه،  سیاز م "است شتریکمتر، ب". او در پاسخ به شعار دیکش

  .را مطرح کرد" آور استکمتر، ملال"شعار 

معنا و نماد: او  یایاح. 1 :بر چند محور استوار بود یونتور نقد

باشد و از نمادها،  یزبان ارتباط کی دیبا یاستدلال کرد که معمار

توجه . 2 .انتقال معنا استفاده کند یبرا یخیو ارجاعات تار ناتیتزئ

بر  یونتور سم،یمدرن جهانی کردیبرخلاف رو: نهیبه زم

 طیبه شرا یپاسخ دیبا یطراح یعنیداشت؛  دیتأک ییگرانهیزم

فرهنگ  رشیپذ. 3 .خود باشد تیسا یو کالبد یاجتماع ،یفرهنگ

، او توجه معماران را به "وگاساز لاس یریادگی"عامه: در کتاب 

لب کرد و آن را به ج روزمره یشهر یو فضا یمردم یمعمار

 یعموم مردم معرف یقابل فهم برا یهااز نشانه یغن یعنوان منبع

.نمود

از  یسبک واحد تازه، بلکه با موج کینه با  سمیمدرن ب،یترتنیابه

 یهاشهیاند یدوره انیشد. پا دهیمتنوع به چالش کش یکردهایرو

منجر نشد؛  گریسبک واحد د کیآن با  ینیگزیبه جا سم،یمدرن

 یمتعدد یکردهایآغاز شد که در آن، رو ییگراکثرت یدوره

و  تکیها کانستراکشن،ید سم،یرننئومد سم،یمدرنچون پست

 زمان ظهور کردند.طور همبه ،ییگرامنطقه

بود. آن انفجار به جهان  ییگراانحصارگرا و آغاز عصر کثرت یی و اندیشهدئولوژیا کی انینبود؛ بلکه پا یمعمار انیمدرن، پا یمرگ معمار

کرد که  یادآوریبه ما  گویآ-تیپرو یپروژه ت،ینها در ها وجود ندارد. فرهنگ یها و همهانسان یهمه یبرا یحل واحدراه چیآموخت که ه

طرح  یبرا یاست. امروزه هر پروژه فرصت انیپایب یو فلسف یفرهنگ یگووگفت کیبلکه  ست،ین یفرمول ثابت مهندس اندیشه و کی یمعمار

. یمیپاسخ قد کیاست، نه تکرار  دیپرسش جد کی
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گیری بر شکل رگذاریتأثهای اندیشه

 های معماریپروژه

 

 مصاحبه کننده:

  هدیه عبدالله زاده 
آموزش عالی آئین  یمؤسسهدانشجوی کارشناسی مهندسی معماری، 

 hedieabdolahzade3@gmail.com            کمال، ارومیه، ایران.

 

 مصاحبه شونده:

 دکتر جواد صمدی
 
پژوهشگر دکتری معماری، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد تبریز، 

 Pendarepaydar@yahoo.comتبریز، ایران.                          

مقطع  لیالتحصو فارغ 1۳۵۶متولد سال  ،یدکتر جواد صمد یآقا

از دانشگاه آزاد  1۳۸2در سال  یارشد رشته معمار یکارشناس

 یاکنون پژوهشگر دورههم ی. وباشدیم زیواحد تبر یاسلام

، 1۳۸۴در سال  شانیا .همان دانشگاه است یمعمار یدکتر

صورت مستقل، و به سیرا تأس داریمهندسان مشاور پندار پا

 .خود را آغاز کرد یاحرفه تیفعال

با  یغرب جانیساختمان استان آذربا یمهندسعضو سازمان نظام  -

 یمعمار ینظارت و اجرا در رشته ،یارشد طراح هیپا

دانشگاه  یمعمار یوقت در رشتهتمام یرسم یعلم ئتیعضو ه -

 تاکنون 1۳۸۶از سال  یآزاد اسلام

شرکت مهندسان مشاور  یرهیمد ئتیه سیو رئ رعاملیمد -

 .باشدیم شانیتاکنون، از جمله سوابق ا 1۳۸۴از سال  داریپندار پا

 

 را آن الاً آیمث) ست؟یچ "یمعمار" فیاز نظر شما تعر( 1 سوال

 "شهیاند" گاهیجا ها؟نیا ازی بیرکتیا  فن، کی د،یدانیم هنر کی

 (کجاست؟ فیتعر نیا در

 ی. معمارستیسرپناه ن کیصرفاً ساختن  یاز نظر من معمار

 شود؛یم لیدر برخورد با ماده به فضا تبد شهیاست که اند یالحظه

خط  کیدر که عدد و احساس  یی. جاتیو واقع الیخ انیم ییجا

که  ینه از آن نوع یعلم است، ول ی. معمارزنندیمشترک قدم م

فراتر از محاسبه و  اما. فن است، شودیحبس م شگاهیدر آزما

در  یبلکه جار وار،یبه د ختهی. هنر است، اما نه آویفن اتیجزئ

 .یشهر و زندگ یبدنه

ها با آن که تمدن یجوامع است؛ حرف کلامیزبان ب یواقع معمار در

نه فقط  سازد،ی. در واقع آنچه معمار مکنندیم فیخود را تعر

 یاهیانیب تیاست. هر روا ینیبجهان کی تیساختمان، بلکه روا
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در شهر. یادیآرام و گاه فر یااست؛ گاه زمزمه

وجود  مشخصی محور شهیاند  ای دغدغه فلسفه،( آیا یک 2 سوال.

شما قابل  دفتری هاتمام پروژه در حیتسب نخ کی دارد که مثل

باشد؟ی ابیرد

 کیکلاس یثابت به معنا یخط فکر کی دار،یما در دفتر پندار پا

 یهیها را از زاو. ما پروژهمیثابت دار کردیرو کیاما  م،یندار

و بر اساس آن  میخوانیم شانیفرهنگ ینهیکاربر و زم تیموقع

 یما در چارچوب معمار یها. گرچه اغلب پروژهمیدهیپاسخ م

تر است، ما مهم یآنچه برا اما شوند،یم فیمدرن تعرسبک پست

مطلق  یاز بستر است، نه وفادار یو خوانش انتقاد یانعطاف فکر

 شیپ سبک از کی لیتحم یجاسبک. در واقع تلاش ما به کیبه 

آن و کشف  یواقع طیاستخراج زبان پروژه از شرا شده،نییتع

 یمدرن براگفت سبک پست توانیم نیاست. همچن یمنطق طراح

گشودن  یبرا یابزار فکر کیبلکه  ،یسبک بصر کیما نه فقط 

 .است یمتنوع در طراح یهاامکان

 تواندیمی امعماریآ باشد؟ منتقد تواندیبنا م( آیا یک ۳ سوال

 به  ًصرفا ای به چالش بکشد رای اسیس ای یموجود اجتماع وضع

 دهد؟یم پاسخ کارفرمای ازهاین

معاصر دارد. به نظر  یمعمار ینظر یهادر بحث شهیپرسش ر نیا

منتقد باشد. اما نه با کلام، بلکه با فرم،  تواندیبنا م کیمن بله، 

. من کندیم جادیکه ا یایو رفتار اجتماع ییساختار فضا گاه،یجا

معمول  انیکه خلاف جر ییبنا یبا طراح تواندیمعتقدم معمار م

 یکالبد ای یاسیس ،یاجتماع یهافرضشیبا پ شود،یساخته م

 د،یکلمه سخن بگو کی یحت نکهیبنا بدون ا کیمقابله کند. 

 تیهدا را یدهد، رفتار جمع رییحرکت جامعه را تغ ریمس تواندیم

 یدیجد یفرهنگ یسؤال ببرد و معناها ریکند، روابط قدرت را ز

 دناز ساختمان بو یاست که معمار یاهمان نقطه نیبسازد و ا

 نیبه ا یستی. البته باشودیم یبه کنش فرهنگ لیفراتر رفته و تبد

معمار منتقد  نیو ا ستینکته دقت کرد که خود ساختمان آگاه ن

 یبنا زمان کیگفت بله،  توانینقد او. پس م یاست و بنا رسانه

 ریباشد و وضع موجود را ز یادهیمنتقد باشد که حامل ا تواندیم

 یهاو امکان دهیسؤال برده، گفتمان مسلط را به چالش کش

 .دهد شنهادیپ ستنیز یبرا یدیجد

 فرم کی به تواندیم چگونهی فلسف کانسپتیک ایده یا  (۴سوال 

 ندیفرآ نیا دیتوانیمشود؟  ترجمهی ملموس در معمار وی کیزیف

د؟یده شرح تانیهاپروژه ازی کی ازی با مثال را

 ییجا قلب طراحی مفهومی در معماریست؛موضوع، در واقع  نیا 

در قالب  را ندیفرآ یناشود. یم لیم تبدفربه فضا و  شهیکه اند

وحدت در "پروژه مجتمع مسکونی آقای محمدیاری که با ایده 

دهم.طراحی شده، به این شکل شرح می "کثرت

 دهایجوهره  ی: ابتداکانسپت فلسف ای دهیا تیدرک ماه یمرحله-

 یعنی. وحدت میکرد یبررس اوحدت در کثرت ر یمفهوم فلسف و

اوت و و کثرت یعنی تنوع، تف همبستگی، کلیت، یکپارچگی

نهایتاً به این نتیجه رسیدیم که این ایده از رابطه بین یک ات. جزئی

 زند.یا بسیار حرف می

 فلسفی یدهیا :دهیاز ا ییفضا یهاتیفیاستخراج ک یدر مرحله -

 دهیا نیبا ا در واقع .یمبه زبان فضا ترجمه کرد اوحدت در کثرت ر
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از درون  یکل واحد ول کی رونیکه از ب میکرد یطراح ییفضاها

 یحرکت ریمس کی مثلاً. شد میتفاوت تقسممتنوع و  یهابه بخش

 کی ای ،ختم مرکزی یفضا کیو به  ورمتنوع عب اتیکه از جزئ

مختلف به  یهامتنوع در قاب راتییشکل که با تغ یمدول مربع

.شد لیمتمرکز تبد ینما کی

بود.  یکیزیبه فرم ف ییفضا تیفیک لیتبد ،یبعد یمرحله -

 یکثرت که با نظم یتکرارشونده یهاها و مدولاستفاده از ماژول

. میکرد ادهیرا در نما پ دهیا نیاند، اخاص در کنار هم قرار گرفته

 یهندسه و تناسبات را طور تم،یدر واقع، نور، رنگ، مصالح، ر

را بتواند به  "وحدت در کثرت" یکه مفهوم فلسف میانتخاب کرد

 .مخاطب منتقل کند

 یبا بستر، عملکرد و تجربه قیتطب ند،یافر نیا یبعد یمرحله -

فرهنگ کاربران و  ،یریقرارگ تیمرحله موقع نیبود. در ا یانسان

 م؛یدیتک فضاها و بنا را با هم در تعامل دتک ینوع کاربر

وحدت در کثرت فقط در ذهن نمانده، بلکه در  یدهیا کهیطوربه

.روزمره تجربه شود یزندگ
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امروز  یمعمار یا چالش فکری که پرسش نیبزرگتر (۵سوال  

، چیست؟رو بروست آنبا و یا حتی جهان  رانیا

زمان و هم یبا چند بحران جد رانیامروز ا یبه نظر من معمار

و  یگخاص بستر فرهن ،یهستند و برخ یجهان یروست. بعضروبه

 یچالش معمار نیترگفت بزرگ توانیم ی. ولرانیا یاجتماع

و معاصرت است که در دل  تیهو انیکشمکش م ران،یمعاصر ا

 یآموزش ،یفرهنگ ک،یتکنولوژ ،یطیمحستیز یهاخود بحران

 .ردیگیو... را در بر م

طور خلاصه استفاده : بهشدنیدر عصر جهان تیبحران هو -

مدرن،  یژبا تکنولو بیدر ترک یسنت یها و نمادهااز فرم یسطح

از روح  یآورده است که نه بازتاب دیپد یاشهیریب یمعمار

 یمعمار یاند خود را در چارچوب زبان جهانو نه توانسته اندیرانیا

 .کنند فیتعر

طور خلاصه : بهیمیاقل یمعمار یو فراموش یطیمحستیبحران ز -

 ،یسنت یهااز فرم دیتقل ینه به معنا ،یداریبازگشت به اصول پا

معمار  تواندیم یو مصالح بوم میبلکه درک مجدد رابطه انسان، اقل

 کیبلکه شر ست،یدشمن او ن عتیکند که طب داریرا ب یرانیا

 .است یطراح

 میبگو توانمیطور خلاصه م: بهیفرد ینگریو سطح یتکنولوژ -

 تال،یجیساخت د یهایقدرتمند و فناور یافزارهاورود نرم

 ران،یفراهم کرده است؛ اما در ا تیخلاق یبرا یاسابقهیفرصت ب

 مفهومیو ب منطقیب یادهیچیپ یهافرم دیامکانات به تول نیگاه ا

 و معنا شهیدر خدمت اند دیبا یولوژکه تکن ی. در حالشودیمنجر م

 .آن نیگزیباشد، نه جا

گفت  توانیطور خلاصه مو فاصله از انسان: به یبحران اجتماع -

انسان فراموش  ران،یا یو ساختمان یشهر یاز فضاها یاریدر بس

 یتکنولوژ ای هیسرما شینما یبرا یبه ابزار یشده است. معمار

حس مکان و تعلق  ستن،یکمتر به تجربه ز گریشده و د لیتبد

همواره  ران،یا یمعمار راست که جوه یدر حال نیتوجه دارد و ا

 .محور بوده استانسان

از  یاریبس شهیطور خلاصه ر: بهیبحران آموزش معمار -

ت. در نهفته اس یدر نظام آموزش رانیامروز ا یمشکلات معمار

فرم و  دیولرا به ت یمعمار انیها اغلب دانشجوواقع دانشگاه

. تفکر یورزشهینه به اند دهند،یسوق م یکیگراف یهاارائه

آموزش داده  ترکم یفضا و فهم بستر اجتماع یفلسفه ،یانتقاد

د که ابزار دارن شودیم تیاز طراحان ترب ینسل جهی. در نتشودیم

.نه شهیاند یول

نه در بازگشت صرِف به گذشته است و نه  رانیا یمعمار یندهیآ

و  تیهو انیتازه م یتعادل افتنیاز غرب؛ بلکه در  دیدر تقل

.میباش دیو آنچه با میآنچه بود انیمعاصرت، م

 پروژه را کدام د،ینگاه کن خودی احرفه( اگر به کارنامه ۶سوال 

چرا؟ و دیدانیم خودی معمار یشهیاند یندهینما نیترکامل

ترین پروژه، پروژه ایست که در آن فضا نه نتیجه به نظر من کامل

، ه کنمام نگااگر به کارنامهفهم انسان باشد.  یفرم، بلکه نتیجه

از همه  بیش ارومیه روستای سیر در ونیکسمویلای  یپروژه دیشا

 ایفرم  خاطراست. نه به  یمارمعمن در رابطه با  یشهیبازتاب اند

ز کردم فضا را از درون انسان آغا یبلکه چون در آن سع شکیتکن

نبود که خانه چگونه  نیمسئله ا ،در آن پروژهکنم نه از بیرون. 

. شودیم ستهیچگونه ز کهبود  نیشود، بلکه ا یم دهید
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به  تواندیم یبار حس کردم معمار نینخست یبرا در آن خانه

که ا هست، بدون آنفض که در آن یتلحا بهود. ش کیسکوت نزد

آن پروژه هنوز ناقص باشد، اما در آن  دیشال کند. یخود را تحم

 یبه زندگ یکینزد نیشده و هم ترکینزد یم به زندگاشهیاند

 ی دارد.معمارمعنای من  یاست که برا

 معمار خواهدیم کهی معماری شجو( به یک دان7 سوال

ی اهیچه توص نباشد،ی کیتکن طراح ک یو صرفاً شودی شمندیاند

د؟یدار

 یکیو طراح صرفاً تکن شمندیاند معمارِ نیتفاوت ب نیهم ،نظر منبه

 . کندیماندگار م راار عمم کیاست که 

.مهدیم پاسخ ارو ترتیسوال را  نیاجواب 

.کنند  مرینفکر کردن به فضا را ت ،زیاز هر چ شیب -

.دنخوانن یمعمار یهافقط کتاب -

.دنگوش ده شانیواقع یبه مردم و زندگ -

نه فقط ابزار  ،دنبه عنوان زبان فکر استفاده کن حیاز ابزار طرا -

.دیتول

.دنخراج کنستا یال فلسفوس کی، از هر پروژه -

.دنصبور باش -

است، نه فقط  شهیاند کی ایبر یفرصت ،هپروژ هرتوان گفت می

.طرح یک
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: شهیاند یشکست به مثابه 
یگفتار در باب خوانش معمار کی از یگزارش 

زادهمریم معنوی
 یآموزش عال یمؤسسه ،یمعمار یمهندس یکارشناس یدانشجو

maryammanavizd1@gmail.com       .رانیا ه،یکمال، اروم نیآئ

سازمان  یزبانیکه به م یتخصص یناری، در سم1۴۰۴آبان  12در 

برگزار  "هیمعماران معاصر اروم"گروه  یو با همکار ینظام مهندس

 "تجارب شکست حیو خوانش صح یمعمار"با عنوان  یشد، گفتار

او که از  ارائه شد. انیخسرو نیمهندس افش یتوسط جناب آقا

معماران نسل خودآموخته است، تصمیم گرفت تا به جای نمایش 

های شکست دفتر ها، صادقانه و با جسارت از تجربهموفقیت

های نهفته در آن سخن بگوید. این گفتار، که معماری خود و درس

دهنده و در عین حال با همدلی مخاطبان همراه شد، روایتی تکان

د. این گزارش، تلاشی است بخش از فرآیند خلق معماری بوالهام

تواند برای محتوای این گفتار که می بخشی از برای ثبت و بازنشر

.یک راهنمای عملی ارزشمند باشد هر دانشجوی معماری به مثابه
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ای به نام شکستآغاز سخن: مدرسه

صحبت خود را با اشاره به تفاوت نسل  آقای مهندس خسرویان

رسانی به در زمان ما، اطلاع"خود و نسل امروز آغاز کرد: 

گستردگی امروز نبود. ما مجبور بودیم معماری را از طریق 

او انگیزه اصلی این گفتار  "خودآموزی و آزمون و خطا بیاموزیم.

هایمان صحبت صادقانه از تجربه شکست"را چنین بیان کرد: 

گاه دوست نداشتیم جایی بازگو کنیم. کنیم؛ چیزهایی که هیچ

توان با تحلیل صحیح است که بدانیم چگونه میهدف این 

ها، در مسیر تولید کیفیت ملی قرار گرفت. اگر به مهارت شکست

ای دست پیدا کنیم، به مدرسه "خوانش صحیح شکست"

های آموزش مستقیم رسیم که ما را از محدودیتالعمر میمادام

".کندآکادمیک رها می

بندی انواع شکست در معماریدسته

بعدی، انواع شکست را که در در بخش  آقای مهندس خسرویان

بندی کرد گونه دستهدفتر معماری خود با آن مواجه شده بود، این

برای او و  و تأکید داشت که این تجربیات همواره با درد و اشک

:همکارانش همراه بوده است

هایی که های ناتمام و ناکام از سوی کارفرما: پروژهپروژه -

.دهندزحمات تیم طراحی را هدر می

های ناکام در مسابقات: مسابقات معماری مانند یک پروژه -

کنند. این های یک دفتر عمل میبرای ارزیابی توانایی ترمومتر

ای تا پایان آن، برای هر معماری تمرین، از ابتدای مسیر حرفه

.ضروری است

ای که فرصت شدهساختههای های ناکام در جوایز: پروژهپروژه -

.کنندنقد و گفتگو را فراهم می

هایی که در کلیت خود موفق هستند های جزئی: پروژهشکست -

.شونداما در یک جنبه خاص دچار شکست می

آثاری که به گفته سخنران، شکست حقشان بود و  ی:نامعمار -

.ها را از صحنه پاک کندتاریخ باید آن

تلخ اما سازنده )پروژه نمایندگی سایپا( موردی اول: درس مطالعه

سایپا بود که در سال نمایندگی  اولین تجربه مشخص، پروژه

برای جایزه معمار ارسال شد. کانسپت پروژه بر سه مفهوم  1۳۹2

استوار بود. در مواجهه با داوران،  "تکنولوژی، سرعت و حرکت"

.مخالف داشتند نفر نظری کاملاً ۳نفر پروژه را تحسین کرده و  2

آن روز حال بسیار بدی داشتم، خصوصاً پس از شنیدن نقد تند "

توانی سه داوران مخالف. او به من گفت: ببین، تو نمییکی از 

ات شلوغ شده. در موضوع را همزمان درست بیان کنی. پروژه

مقابل، دو داوری که از ما تعریف کردند، در واقع هیچ کمکی به ما 

لی را همان داور منتقد کرد. او به ما درس نکردند. کمک اص

تواند یک ایده را گرایی را آموخت؛ اینکه یک پروژه میکمینه

انتخاب کند و همان یک حرف را با تمام قدرت و با تمام جزئیات 

اندازی در دفتر ما شد. تمام بزند. آن تجربه، باعث یک پوست

تا بیشتر  ار کردایرادات را یادداشت کردیم و این شکست ما را واد



یگفتار در باب خوانش معمار   کیاز  گزارش    : شهیاند یشکست به مثابه _____________ _________________ __ _ _____________________ ______ _____   
ه 

ری
نش

شه
دی

د ان
بع

 

60

مطالعه کنیم و با معماری روز دنیا ارتباط برقرار کرده و آن را در 

".زبان و جغرافیای خودمان بازتفسیر کنیم

زند موردی دوم: وقتی کارفرما پروژه را زمین می یمطالعه

دهکده گِلی( ی)پروژه

ای بود که در طراحی ترین نوع شکست، تجربهدهندهشاید تکان

رخ داد. کانسپت پروژه، یک  "توس چینی"دفتر اداری شرکت 

بود که فضایی باز و تعاملی داشت و  "دهکده گِلی با لعاب سفید"

توانستند تا طبقات بالا حرکت کنند. تمام اعضای عابران پیاده می

.مدیره موافق بودند جز مدیرعاملهیئت

آخرین حرفی که مدیرعامل در جلسه زد این بود: یک وقتی یک "

اینجا رد بشه و ازش خانم یا آقایی اینجا سیگار بکشه، یکی از 

، بعد بگن این پروژه مال ما فضای مجازیعکس بگیره بذاره تو 

 بوده و همچین اتفاقی افتاده! من روی صندلی نشستم و دیگر

ساعت دفاعیه، جوابی برای این حرف  2۵مقاومتی نکردم. با وجود 

نداشتم. این پروژه ضرر بزرگی به دفتر ما زد و زحمات سه تا 

".شش ماه پرسنل ما از بین رفت

ای )پروژه حیاط موردی سوم: پیروزی بر تفکر کلیشه یمطالعه

مرکزی(

ها، قانع کردن کارفرمایی بود که نمای ترین چالشیکی از سخت

تلاش کرد ، ران به جای قضاوت کارفرماخواست. سخنکلاسیک می

ها گفتگو، پروژه به سمت الگوی بهتری ارائه دهد. پس از ساعت

بازتفسیر الگوی حیاط مرکزی یزد در اقلیم سرد و کوهستانی 

در این مسیر، او از اهمیت مشورت با بزرگان یاد کرد  .مشهد رفت

ای از استاد فقید خود، فرهاد احمدی، تعریف کرد: و خاطره

دقیقه وقت  1۰به سختی شماره تلفن ایشان را پیدا کردم و "

ساعت تمام روی پروژه وقت  ۳خواستم. ایشان پس از همایش، 

ند. من خیلی گذاشتند و تمام ایرادات ما را با دقت بررسی کرد

ای موفق و این مشورت، به خلق پروژه "مدیون ایشان هستم.

.تأثیرگذار منجر شد

خوانش شکست، حتی در دل موفقیت )پروژه ایران مایان(

، که در کنار روستایی تاریخی در مشهد قرار "ایران مایان"پروژه 

داشت، با هدف نزدیک شدن به بافت روستایی و کاهش حس 

حسادت مردم محلی نسبت به ویلاهای شهری طراحی شد. این 

.در مسابقات برنده شد 2۰22پروژه در سال 

نشستیم و از خودمان پرسیدیم دفتر خیلی خوشحال شدیم، اما در"

شد؟ به این نتیجه رسیدیم که پروژه رقیب  چرا این پروژه برنده

بودند! خوانش  ما واقعاً بهتر بود و داوران این را بهتر از ما فهمیده

صحیح شکست این است که از موفقیت خوشحال شویم، اما به 

ها را رها نکنیم. اینجاست که حساب ایراداتمان هم برسیم و آن

هایمان درس ستکند: آنقدر که از شکجمله رایت معنا پیدا می

".گیریمهایمان درس نمیگیریم، از موفقیتمی
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جسارت ریسک کردن: از فرانک لوید رایت تا برج بابلسر

ث سخنران بارها به شاهکارهایی مانند خانه آبشار و خانه فارنزور

د اشاره کرد که با وجود تأثیرگذاری تاریخی، برای کارفرمایان خو

 توان منکرآیا می"شدند. هایی بزرگ محسوب میشکست

سازی این آثار شد؟ هرگز! باید پا جای پای بزرگان جریان

شاهکاری خلق نخواهد گذاشت و ریسک کرد. اگر بترسیم، هرگز 

".ها احتیاج دارندشد. شهرهای ما به این شوک

شد. دیده میطبقه بابلسر نیز  ۴2این جسارت در پروژه برج 

ها ای و یک پله فرار ناکافی به آنای که با مشکلات سازهپروژه

های تحویل داده شد. تیم طراحی با ارائه یک راهکار نوآورانه )پله

تنها  های معلق رو به دریا، نهو ایجاد حیاطنرم متصل به سازه( 

.مشکل را حل کرد، بلکه کیفیتی فضایی به پروژه بخشید

دو  سوالات شرکت کنندگان پاسخ داده شد. در انتهای مراسم، به

:مطرح شده به شرح زیر بودپرسش کلیدی 

یند طراحی ثابت است؟اآیا فر

شناخت کارفرما و اتفاقات  خیر، فرآیند کاملاً متغیر است."

دهد. ما بینی در مسیر طراحی، همه چیز را تغییر میغیرقابل پیش

های فکری بازی یک اتاق فکر با نیروهای جوان داریم که صرفاً

دهند. اما هر پروژه با توجه به نیازهای خودش خلاقانه انجام می

".شودطراحی می

مسئولیت اجتماعی معمار کجاست؟

شود شود. مگر میاز کنُشگری اجتماعی شروع میمعماری " 

های اطراف، اتفاقات سیاسی، اقتصادی و مهاجرت نسبت به آدم

های فکری ما به سمت طراحی تفاوت بود؟ این روزها پروژهبی

متری برای قشر مرفه رفته است، زیرا نیاز امروز  ۸۰ واحدهای

".جامعه تغییر کرده و باید به آن پاسخ داد

او با قدردانی از تمام همکارانش،  "پذیر نیستخلاقیت بدون فروتنی امکان"گفتار خود را با این جمله به پایان رساند:  انمهندس خسرویآقای 

.ضعف نیست یشروع خلاقیت و ابزاری برای آزمایش است و جسارت در معماری، هرگز نشانه یتأکید کرد که شکست، نقطه
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معرفی کتاب
 های معماریسیر اندیشه -

نقادانه یمعماری و اندیشه -

 آفرینش نظریه معماری -

 های معمارینظریه -

اندیشندطراحان چگونه می -

بیتا قنبری
آموزش عالی  یمؤسسهمهندسی معماری، دانشجوی کارشناسی 

Bitaqanbari20@gmail.com          آئین کمال، ارومیه، ایران.

 یهاشهیاند ریس"کتاب 

اثر دکتر محمد "یمعمار

از جمله  نژاد،یجواد مهدو

است که به ی منابع جامع

هنر و  انیم وندیپ یبررس

 خیدر بستر تار یمعمار

اثر با  نی. اپردازدیم

شناخت  کهنیبر ا دیتأک

 ینهیدر زم یهنر و معمار

 یهاشهیاندآن، به درک روند تحول  یدهندهشکل یِاجتماع

تحولات  خیو تار هاهیفلسفه، نظر لیبه تحل رساند،یم یاری یبشر

 نیدر ا سندهی. نوپردازدیاز دوران باستان تا معاصر م یمعمار

 یهانمونه لیو عمل و تحل هینظر قیاست با تطب دهیکتاب کوش

آن را  یواقع قیو مصاد یمعمار یهایتئور انیم یفاصله ،یمورد

 حوزه فراهم آورد. نیاز ا قیعم یکاهش دهد و فهم

 را از آغاز تمدن یخیتار یسفر سندهینو ،ییمحتوا یبندبخش در

( آغاز کرده و یتا نوسنگ یسنگنهیپار یها)دوران هیاول یو هنرها

و ژاپن و  نیشامل هند، چ نیزمبزرگ مشرق یهاتمدن یبه بررس

. پردازدیم نیلات یکایمصر و آمر ن،یالنهرنیب یهاتمدن نیهمچن

هنر و  لیمنسجم به تحل یبه شکل ابکت یانیو پا یانیفصول م

 رگذاریتأث یهاروم، و دوران ونان،یاژه،  یایدر یهاحوزه یمعمار

 کیرومانسک و گوت زانس،یب ت،یحیصدر مس رینظ ییاروپا

باروک و  زم،یبه دوران رنسانس، منر تیو در نها افتهیاختصاص 

 از یریگفصول با بهره نی. نگارنده در تمام اشودیروکوکو ختم م

تا روند تحول  کوشدیم ،یشناسسبک یمرتبط و بررس ریتصاو
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 یبرا ینوع بشر را در قالب کالبد معمار یهاآلدهیو ا هادهیا

کند. یمخاطب بازشناس

 یشهیو اند یمعمار"کتاب 

اَتو، که  نیو ینوشته "نقادانه

 نهیام یبا ترجمه رانیدر ا

، است شعاع منتشر شدهانجم

در  نیادیاز منابع بن یکی

به شمار  ینقد معمار یحوزه

اثر که در ابتدا  نی. ارودیم

 یدرس یبرنامه کیعنوان به

شده بود، استدلال  نیتدو

 ینقش یکه معمار کندیم

پرورش  یقدرتمند برا یدارد و ابزار یکیزیوساز ففراتر از ساخت

کتاب خواننده  نیو تفکر خلاق است. اَتو در ا یانتقاد یوگوگفت

 ،یاجتماع یهاتیتا نقش معمار و مسئول کشدیرا به چالش م

 لیبر مفهوم تخ دیکند. او با تأک یاو را بازنگر یو فلسف یفرهنگ

و  جیرا یتا از هنجارها کندیم قی، معماران را تشودانهنقا

معنادار و  یسخت عبور کرده و به خلق آثار یهاچارچوب

مدرن پاسخ  یزندگ یهایدگیچیکننده بپردازند که به پدگرگون

 .دهدیم

بلاغت زبان نقد و  یکتاب ضمن بررس ،ییمحتوا یبنددر بخش

را در قالب  یمختلف نقد معمار یوهی، ده شحضور نقد یهاعرصه

 یفینقد توصو  یرینقد تفس ،یارینقد معشامل  یاصل یبندسه دسته

 یرونیب نیبر اساس الگوها و قوان یاری. نقد معکندیم حیتشر

با  یری(، نقد تفسیو کم یامنظومه ،یاهینظر ینقدها ری)نظ

و  ییجانبدارانه، القا یدار )مانند نقدهاو جهت یشخص یکردیرو

 ی)شامل نقدها اتیو واقع قیحقا یبر مبنا یفی( و نقد توصیذوق

تو در ا نی( استوار هستند. ویانهیو زم یانامهیزندگ ،یحیتشر

 شودیم ادآوریها، روش نیا یقطع کیبر عدم تفک دیبا تأک تینها

در تعامل با  توانندیو م ستندین گریکدیمستقل از  هاوهیش نیکه ا

 یفضا، فرهنگ و تجربه انیاز ارتباط م یاتازه یهادگاهیهم، د

 .مخاطب آشکار سازند یرا برا یانسان

 یهینظر نشیآفر"کتاب 

: نقش علوم یمعمار

 "طیمح یدر طراح یرفتار

اثر پروفسور جان لنگ، که 

 رضایدکتر عل یبا ترجمه

توسط انتشارات  فرینیع

دانشگاه تهران به چاپ 

و  شگامیپ یاثر ده،یرس

است که به  رگذاریتأث

 یهیبه نظر یدهدر شکل یعلوم رفتار ینقش محور یبررس

چون  ییهاحوزه انیم یکتاب، پل نی. لنگ در اپردازدیم یمعمار

 ندیبا فرآ یشناسو انسان یشناسجامعه ،یطیمح یروانشناس

 یدرک علم یمنسجم برا یو چارچوب کندیبرقرار م یطراح

 ی. هدف اصلدهدیمصنوع ارائه م طیمتقابل انسان و مح یرابطه

است که  یمعمار یمستحکم برا ینظر یهیپا کی جادیاثر، ا نیا

 یانسان توجه یرفتار یها و الگوهاارزش ازها،یفراتر از فرم، به ن

 وندیپ یطراح یاحرفه یرا با فضا کیدارد و دانش آکادم قیعم

 .زندیم
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شده است که  یسازمانده یکتاب در چهار بخش اصل یمحتوا

را  یهنجار هایهینظرو  یاثبات هایهینظراز مباحث  یعیوس فیط

و  ینظر یبه مبان سندهینو ن،یآغاز یها. در بخشدهدیپوشش م

و سپس  پردازدی( میشناخت و طراح ندی)فرآ یاهیرو یهاهینظر

همچون  ینیادیبن میمفاه ،ییمحتوا یهاهیدر بخش نظر

 یفضا ،ییخلوت، قلمروپا ،یشناخت یهانقشه ،یرفتار یهاقرارگاه

به  ی. فصول بعدکندیم حیرا تشر یهمجوار هیو نظر یشخص

 ریو تأث نیو نماد یدر دو بُعد فرم یشناختییبایز یهاارزش لیتحل

اختصاص دارد.  شناسانهییبایز یهابر قضاوت یفرهنگ یهامؤلفه

-یو مسائل اجتماع یهنجار یهاهینظر یکتاب با بررس ت،یدر نها

 ندیدر فرآ یعلوم رفتار یهاافتهیادغام  یبرا ییراهکارها ،یکالبد

و  انیدانشجو یبرا قیوث یو به عنوان منبع دهدیارائه م یطراح

 .شودیشناخته م یپژوهشگران معمار

: یمعمار یهاهینظر"کتاب 

از  یدیکل سندهیچهارده نو

 ریام فی، تأل"باستان تاکنون

 یو ترجمه مسعودیبان

است که  یاردلان مقدم، اثر

 یهینظر نیادیبه پرسش بن

 یپاسخ ست؟یچ یمعمار

روشن و ساختارمند ارائه 

کتاب،  نی. ادهدیم

 یمعمار یهمباحثه و نگارش دربار شه،یکنش اندرا  یپردازهینظر

ها سبک نییآثار، تب یمنظر، به شرح انتقاد نیو از ا کندیم فیتعر

در  نینو یکردهایاز رو یجانبدار نیو همچن یفکر یهاانیو جر

 یهاشهیاثر با تمرکز بر متون و اند نی. اپردازدیرشته م نیا

فهم تطور و تکامل  یرا برا یریمس ،یدیکل یچهارده چهره

.آوردیفراهم م یعماردر م یگفتمان نظر

به  کیشده است که هر  میتنظ یساختار کتاب در سه بخش اصل

. بخش پردازندیم یاز معمار یمتفاوت فیخاص و تعر یادوره

 یمعرف مثابه تخنهرا به ی، معمارنخست با عنوان جهان باستان

تمرکز دارد. بخش دوم با نام  وسیتروویوکرده و بر آراء 

و  افتهیاختصاص  یطراحهنر مثابه به ی، به معماررنسانس

 ،ویسرل ،ینیمارت ،لارتهیف ،یآلبرتچون  ییهاچهره یهاشهیاند

بخش سوم با عنوان  ت،ی. در نهاکندیم یرا واکاو دُلرم و ویپالاد

کرده و  یبررس بایهنر ز گاهیرا در جا ی، معمارجهان مدرن

 ،یونتور ،نیراسک ،دوک-لو-ولهیوبوله،  ،هیلژ رگذاریتأث اتینظر

جامع از  یریتا تصو دینمایم حیرا تشر و رم کولهاس هیلوکوربوز

 .ارائه گردد یمعمار یتطور نظر

طراحان چگونه "کتاب 

 انیبرا ینوشته "شندیاندیم

دکتر  یلاوسن با ترجمه

و  یلیتحل یاثر ،یمیند دیحم

 تیمرجع است که به ماه

 یوهیو ش یطراح ندیفرا

طراحان  دنیشیاند

بر  هی. لاوسن با تکپردازدیم

خود در  یتخصص دوگانه

 یحکه طرا کشدیتصور را به چالش م نیا ،یشناسو روان یمعمار

است و در مقابل، آن را  یشهود یتیفعال ای یاستعداد ذات کی
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کتاب  نی. اکندیم یمعرف یو آموختن لیقابل تحل ده،یچیپ یمهارت

ابعاد مختلف تفکر  یبه بررس ،یاسهیو مقا یفیتوص یکردیبا رو

 پردازدیم یتا مهندس یگوناگون از معمار یهاطراحانه در حوزه

 تیاست که بر ذهن یو مشترک نیادیو به دنبال کشف اصول بن

.طراحان حاکم است

است. بخش نخست  افتهیسامان  یکتاب در سه بخش اصل ساختار

 ندیفرا کیتحول آن از  نییبه تب ،ست؟یچ یطراحبا طرح پرسش 

 تیفعال کی( به یخی ی)مانند ساخت کلبه یو بوم ناخودآگاه

 ییو جدا میترس یو نقش محور پردازدیو آگاهانه م یاحرفه

 ندیفرا ریمسدوم به  خش. بکندیم لیاز ساخت را تحل یطراح

 و مرحله یخط یهااختصاص دارد و ضمن نقد مدل یطراح

 تیبر سه فعال یمبتن ،ایو پو یاچارچوب چرخه کی شده،یبند

بخش،  نی. در اکندیم یرا معرف یابیو ارز بیترک ل،یتحل یدیکل

رفت و  ندیفرا کیحل در که مسئله و راه دهدیلاوسن نشان م

کتاب  یانی. بخش پارندیگیزمان شکل مهم تصورو به یبرگشت

 ها و مفهوم تفکر خلاقحلها و راهمسئله تیماه یبه بررس زین

 هاتیو نقش محدود یمسائل طراح یو ابعاد چندگانه پردازدیم

 .کندیم حیتشر ییبه پاسخ نها یدهرا در شکل
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هر بنا، پیش از آنکه کالبدی از سنگ و آجر باشد، زاییده یک 

اقلیم، یک است؛ پاسخی متفکرانه به یک نیاز، یک « اندیشه»

فرهنگ یا یک باور. معماری در اوج خود، تجلی ناب همین 

ای که با نور و هندسه، زمین دار بود؛ اندیشههای ریشهاندیشه

ای که باد را به خدمت زد، اندیشهرا به آسمان پیوند می

های حیاتی یک تمدن را در دل ای که شریانگرفت و اندیشهمی

ها کالبدهایی بودند که از یک ینداشت. اها زنده نگاه میراه

بخشیدند.گرفتند و به زندگی معنا میتفکر متعالی جان می

ارد. گاه، نیستی د گوناگون ییهاراه "نیستی"اما سفرِ اندیشه به 

رحم زمان و بازگشتِ تدریجی کالبد به طبیعت در فرسایش بی

نمایاند؛ یک پایانِ باشکوه برای یک داستان بزرگ. گاهی رخ می

یز در سکوتِ سنگین یک فضای خالی از کارکرد متجلی ن

ها پیش از جسمش، آن را ترک شود؛ جایی که روح بنا، مدتمی

یرانی که ترین چهره نیستی، نه در وتلخگفته است. با این حال، 

هایی که از ابتدا، از در تکثیر سازه در خودِ هستی پنهان است؛

تکرار  حالستیِ هویت در اند. این، نیای اصیل تهی بودهاندیشه

که ساخته شود، چیزی برای از ای که پیش از آناست؛ معماری

ندارد.دست دادن 

های : امروز، اندیشهکنداین تقابل،  پرسشی بنیادین را مطرح می

زنند؟ شکوهی معماری ما، کدام سرنوشت را برای آینده رقم می

دارد، یا  ای برای گفتناش قصهرو به زوال که حتی در نیستی

ای که از آغاز، محکوم به فراموشی است؟قصههستیِ بی
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1397 | اصفهان نائین، | خانه فاطمی
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1402 |خواف، خراسان جنوبی  | زوزنمسجد ملک 
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1399 | تهران 
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در دنیای پویای معماری، اخبار و رویدادها بازتابی از تحولات، 

صنعت هستند. در -های پیش روی این هنردستاوردها و افق

های معماران ترین موفقیت، به بررسی برجستهبخشاین 

المللی، رویدادهای مهم و های ملی و بینایرانی در عرصه

.پردازیمهای نوین این حوزه میدستورالعمل

های جهانی آرکیتایزربندیایرانی در رتبهدرخشش معماران 

های خود، در جدیدترین گزارش )Architizer (پلتفرم آرکیتایزر

ای به جایگاه معماری ایران داشته و دفاتر ایرانی را در نگاه ویژه

.های جهان و ایران قرار داده استهای برترینفهرست

2۰2۵شرکت و دفتربرتر معماری ایران از نگاه آرکیتایزر  ۳۰. 1

تعداد دفعات  مختلف همچونبندی بر اساس معیارهای این رتبه

های تعداد پروژه A+Awards فینالیست شدن در و  برنده شدن

های تعداد پروژه،  Project of the Day   عنوانشده بهانتخاب

های تعداد پروژهو  ectFeatured Projعنوانشده بهانتخاب

تدوین ،  2۰2۵تا  2۰1۳شده در آرکیتایزر که از سال بارگذاری

:گردیده است

:بندی برترین دفاتر معماری ایرانرتبه

دفتر معماری هوبا . ۳ ،طراحان و بنا کنندگان زاو. 2،دفتر دیگر. 1

دفتر  .6،دفتر معماری اشعری. ۵، استودیو معماری مادو .4، طرح

استودیو  .8،مهندسین مشاور معماری موج نو. FMZD  ،7معماری

دفتر طراحی . 1۰ ،دفتر معماری داوود بروجنی. 9، معماری کات

استودیو طرح و ساخت . 12، معماران مریزاد. 11، اشرفی و زاد

. 1۵، استودیو آرواد. 14، استودیو معماری بوژگان. 1۳، آدمون

.17، شرکت ارش. 16، دیاستودیو معماری حبیبه مجدآبا

. 19، ۳۵_۵1دفتر معماری . 18، استودیو معماری سدروس

. 21، سواراندفتر معماری کانی. 2۰، استودیو معماری خاوریان

استودیو . 2۳، استودیو طراحی کن لن. 22، آرکدفتر معماری بن

. 2۵، دفتر معماری و ساختمانی آرکافیس. 24، طراحی براکت

های معماری مروری بر اخبار و تازه

 ایران

مریم نبوی
آموزش عالی  یمؤسسه دانشجوی کارشناسی مهندسی معماری، 

Meryem.nebevi.arc@gmail.com     آئین کمال، ارومیه، ایران.
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استودیو طراحی آرش . 26، علیدوست و شرکادفتر معماری 

،  )Rena Design(رناد دیزاین .28، دفتر معماری آینه .27، مدنی

  دفتر معماری ما .۳۰، دفتر معماری تداوم پویا .29

دفتر برتر جهان 22۰دفاتر معماری ایرانی در میان فهرست . 2

های دورهکه بر پایه برندگان  Architizer ترین فهرستدر تازه

تدوین شده، سیزدهمین دوره این جوایز،  A+Awards قبلی جایزه

کارگیری نهد که با بهنسل جدیدی از معماران را ارج می

های جهانی ای، به چالشهای بومی و مصالح منطقهمهارت

دهند. در این فهرست نیز نام دفاتر ایرانی به های معنادار میپاسخ

:خوردچشم می

در البرز « خانه رو به سدروس»با پروژه  دروسـطراحی ساستودیو 

)معمار مسئول: مهدی سعیدی( برنده رأی مردمی در بخش 

 .معماری+آجر

پروژه ساختمان تجاری »استودیو معماری سیزده درجه با 

.در یزد« ارغنون

)طراح: داوود بروجنی( « کارگر و کارخانه»دید استودیو با پروژه 

.وران در بخش معماریبرنده رأی هیئت دا

پروژه کارگر و کارخانه پروژه ساختمان تجاری ارغنونپروژه خانه رو به سدروس

-2۰2۵معماران ایرانی در میان برندگان جایزه معماری آقاخان 

2۰2۳

های هیئت داوران جایزه معماری آقاخان پس از بررسی پروژه

منتخب، هفت برنده نهایی را معرفی کرد. برندگان این دوره 

ای یک میلیون دلاری را تقسیم خواهند کرد و ظرفیت جایزه

معماری را در ایفای نقش کاتالیزوری در موضوعاتی چون 

اقلیم به  گو بهآوری جامعه و طراحی پاسخگرایی، تابکثرت

نمایش گذاشتند. دو پروژه از ایران در میان برندگان این جایزه 

:معتبر قرار گرفتند

قامتگاه ماجرا و بازآفرینی اجتماعی جزیره هرمزا -

طراح: طراحان و بنا کنندگان زاو )معمار: محمدرضا قدوسی(

کننده خاک غنی این مجموعه رنگارنگ با گنبدهایی که منعکس

های پایداری را برای گردشگران فراهم اقامتگاهجزیره است، 

وجوش توصیف ای پرجنبپروژه را مجموعه ،کند. داورانمی
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که در جهت ایجاد یک اقتصاد گردشگری جایگزین عمل  ندکرد

 .کندمی

میدان مترو جهاد، تهران -

طراح: استودیو معماری کا )معمار مسئول: محمد خاورنژاد(

ایستگاه متروی متروکه را به یک گره شهری این پروژه یک 

وجوش برای عابران پیاده تبدیل کرده است. هیئت داوران پرجنب

کننده ارتباط با عنوان تقویتساز محلی را بهاستفاده از آجر دست

.میراث معماری غنی ایران برجسته دانست

اعطای پانزدهمین جایزه بیتا به حسین امانت توسط دانشگاه 

فورداستن

ر دانشگاه استنفورد اعلام کرد که پانزدهمین جایزه بیتا برای هن

ایرانی، به پاس یک عمر دستاورد هنری و معماری، به حسین 

شود. امانت امانت، معمار سرشناس و خالق آثار ماندگار اعطا می

که با طراحی بنای شهیاد )برج آزادی( به شهرت جهانی رسید، 

اصیل از مدرنیته و سنت ایرانی بود. پیشگام در آفرینش ترکیبی 

، فلسفه طراحی او که عمیقاً با تاریخ و ادبیات ایران درگیر است

فرد در بهتوانایی چشمگیرش را در خلق زبانی ماندگار و منحصر

.دهدمعماری نشان می

نهایییافتگان به نیمهاز برندگان تا راه: 14۰4جایزه معمار 

ترین رویدادهای معماری ایران، از مهمعنوان یکی جایزه معمار به

.های خود را معرفی کردامسال نیز برترین

واحدیمسکونی تکنگاهی به برندگان گروه 

آباد، اصفهان(همسنگ )دولت یرتبه اول: خانه_ 

طراح: گلچین استودیو )معمار مسئول: نوید گلچین(

سرا(رتبه دوم: پروژه پِتی )گیلان، صومعه_ 

آتلیه طراحان اِگر با همکاری دفتر می دان )معماران طراحان: 

مسئول: امیرعلی علایی، علی چایچیان، میثم سلطانی(

رتبه سوم: نیم رخ )کرمان(_ 

طراح: استودیو معماری گراف )معمار مسئول: حسین نمازی(

نجمین دورهپنهایی بیست و برگزیدگان مرحله نیمه

نهایی راه زیر نیز به مرحله نیمههای در کنار برندگان نهایی، پروژه

:یافتند
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نیم رخپروژه پِتیخانه همسنگ

اشعری معماری گروه: طراح –پلتفرم رُست، مشهد 

کاد معماران: طراح –فروشگاه انبار پنیر، تهران 

چنین استودیو: طراح –کافه جنبو، بندر کنگان 

چنین استودیو: طراح –کافه جرنی، شیراز 

لاجوردی لادن: طراح –خانه هم نگر، تهران 

همکاران و وارتا معماری استودیو: طراح –، شیراز 84مزون پلاک 

انب معماران: طراح –ویلا ارگ، مشهد 

کراس معماری دفتر: طراح –آپارتمان مسکونی زنبق، تهران 

سوارانکانی معماری دفتر: طراح –رستوران کاشی بیاض، تهران 

 و همرنگ ساخت و طراحی شرکت: طراح –خانه دریا، رامسر 

محرابی

کاشان، شهر خلاق معماری یونسکو

شهردار کاشان اعلام کرد که این شهر با تصویب نهادهای 

به شبکه شهرهای « شهر خلاق معماری»عنوان تخصصی یونسکو، به

المللی پیوسته است. این عنوان فرصتی برای خلاق این سازمان بین

در عرصه  کاشان اسلامی–های غنی معماری ایرانیمعرفی ظرفیت

های تاریخی و ی بافتساز جذب گردشگر، احیاجهانی و زمینه

اثر  17۰۰تقویت اقتصاد خلاق خواهد بود. کاشان با بیش از 

.تاریخی، شایستگی این عنوان را به اثبات رسانده است

Techno Build+100 المللیحضور معماران ایرانی در رویداد بین

روسیه

المللیمعماران ایرانی در رویداد و نمایشگاه بین

100TechnoBuild+ شهر یکاترینبورگ روسیه حضور یافتند. در

و ساخت های این رویداد که محلی برای ارائه آخرین دستاورد

های نوین است، فرصتی برای ملاقات متخصصان از ساز و فناوری

.کندویژه کشورهای عضو بریکس، فراهم میسراسر جهان، به

14۰4 شهریور –کتاب معماری معاصر ایران  یجایزه

سرای مراسم جایزه کتاب معماری معاصر ایران در فرهنگ

شده های تألیفی و ترجمهنیاوران برگزار شد. این جایزه به کتاب
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های معماری که دارای ارزش محتوایی بالا و در تمامی شاخه

شود. و اجتماعی هستند، اهدا میتأثیرگذاری آموزشی، اجرایی 

و  پردازی، تاریخنظریهمعیارهای سنجش آثار شامل تحلیل، نقد، 

.مسائل فنی معماری بود

فناوری و پژوهش: تصویب دستورالعمل استفاده از هوش 

مصنوعی

، دستورالعمل 14۰4شهریور  29علم ایران در تاریخ بنیاد ملی 

 های علمیجامع استفاده از ابزارهای هوش مصنوعی در پژوهش

را تصویب کرد. این سند ضمن مجاز دانستن استفاده از هوش 

مصنوعی، بر شفافیت کامل و مسئولیت نهایی پژوهشگر تأکید 

اند نوع و میزان استفاده از این ابزارها را دارد. پژوهشگران موظف

های خود اعلام کنند، اما همچنان پاسخگوی اعتبار و در گزارش

. این دستورالعمل که هر شش کیفیت علمی اثر خود خواهند بود

شود، گامی مهم در جهت استفاده مسئولانه بار بازبینی میماه یک

.های نوین استاز فناوری

آوریطراحی برای دوام و تاب: 2۰2۵بیانیه روز جهانی معماری 

، انجمن صنفی مهندسان معمار 2۰2۵در بیانیه روز جهانی معماری 

عنوان پاسدار تعادل میان بهو شهرساز بر رسالت معمار امروز 

این بیانیه معماری را زبان مشترک  .زمین و انسان تأکید کرد

های جهانی مانند تغییرات حل چالشها و بخشی از راهانسان

.داندهای اجتماعی میاقلیمی و نابرابری

است؛ مفهومی که « آوریطراحی برای دوام و تاب»محور امسال بر 

محیطی، اجتماعی و فرهنگی ای، ابعاد زیستفراتر از مقاومت سازه

ای است که در برابر گیرد. معماری مقاوم، معماریرا در بر می

آور باشد، دسترسی عادلانه به فضاها را ممکن سازد ها تاببحران

.و حافظ میراث فرهنگی باشد

معماری ایران در میراث  یبا اشاره به جایگاه ویژه ،بیانیهاین 

های برخاسته از این سرزمین کند که اندیشهجهانی، تأکید می

آور در جهان بخش معماریِ مقاوم و تابتواند الهامهمچنان می

باشد. روز جهانی معماری فرصتی برای همگرایی، گفتگو و عمل 

ای است که به دوام زمین، فرهنگ، مشترک برای ساختن آینده

 .وفادار باشد دالتنوآوری و ع
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 طرح جلدخوانش 

در باب  یبصر یاهیانیبلکه ب ،یکیگراف یرسازیتصو کینه صرفاً  ،«شهیو اند یمعمار»با موضوع  «شهیبُعدِ اند» هیشماره از نشر نیجلد ا طرح

 .است یدر معمار یتئور ی اندیشه وکنون تیوضع ومعاصر  یمعمار یتکثرگرا پلورالیسم و تیوضع

ه در اتمسفر است که امروز یمتعدد یفکر یهاانیجراندیشه ها و از  یابر بستر صلب بتن، استعاره یو مواز دهیکش یهاهیقاب، سا نیا در

 ،1کردیم کتهیرا د یم واحدفر و یحکمران یبر کالبد معمار «روح زمانه» اندیشه و که شتهذگادوار  برخی از . برخلافمعماری حضور دارند

بر  ییابه تنه یمکتب ای سمیا چیه گری. دمیکنیم ستیز «هاتیرواکلان انپای» عصر در ما امروز است. یمواز یهاشهیامروز، جهانِ اند جهان

را حذف  یگرید یکیآنکه  یب اند،انیدر جر گریکدیبه موازات  ها،هیسا نیگوناگون همچون ا یهاشهیندارد؛ بلکه اند طرهیس یجهان معمار

 هرچند یکی پررنگ تر و دیگری محوتر باشد. .کند

 ،ییستایا»گانه را مکتوب کرد و اصول سه یمعمار شهیکه اند یکس نیاست؛ نخست ستادهیا «ویپول وسیتروویمارکوس و» ر،یتصو نیکانون ا در

 یهاشهیر انیاست م یوندیساختار مدرن، پ نیا یانهیرا بنا نهاد. حضور او در م است نیادیو اصول بن هاشهیاز ر ینمادکه  «ییبایو ز ییکارا

تداوم  بر که شهیاند یروندهشیپ تیز ماهست اا یاست که نماد ندهیو آ ییروشنا ،نوربه سمت  وسیتروویو جهان معاصر. نگاه و ینظر

 دارد. دیتأک یدر معمار یجستجوگر

 یبازتاب ،یتضاد بصر نی. است«هاشهیاند کیالکتید» گرینور، تجل تیالیبافت خشن و سردِ بتن با لطافت و س کالِیپارادوکس ینینشهم ن،یهمچن

و صلابت سازه در برابر ظرافت فرم.  ت،یو ذهن تینیماده و معنا، ع انیاست؛ جدال م یمعمار اتیدر نظر نیادیبن یهااز تقابل

 پینوشت:
 یهافرم ،ییایپو یعصر باروک به سو یمعمار ارات،یس یضیکپلر و اثبات مدار ب اتیبا کشفزمان  در قرن هفدهم، هم ایبود و  یمتجل رهیرنسانس در فرم دا ییگراکمال که. چنان1

سوق پیدا کرد دهیچیپ یوهایو پرسپکت یضیب

طرح جلدخوانش 
 

 یاهیانیبلکه ب ،یکیگراف یرسازیتصو کیصرفاً نه  ،"شهیو اند یمعمار"با موضوع  "شهیبُعدِ اند" هیشماره از نشر نیجلد ا طرح

.است یدر معمار نظریه ی اندیشه وکنون تیوضع ومعاصر  یمعمار ییتکثرگرا پلورالیسم و تیدر باب وضع یبصر

ه در امروز است که یمتعدد یفکر یهاانیجرها و اندیشهاز  یابر بستر صلب بتن، استعاره یو مواز دهیکش یهاهیقاب، سا نیا در

را  یم واحدفر و یحکمران یمعماربر کالبد  روح زمانه اندیشه و که گذشتهادوار  برخی از . برخلافاتمسفر معماری حضور دارند

 سمیا چیه گری. دمیکنیمزندگی  هاتیرواکلان انپای عصر در ما امروز است. یمواز یهاشهیامروز، جهانِ اند جهان ،1کردیم کتهید

 اند،انیدر جر گریکدیبه موازات  ها،هیسا نیگوناگون همچون ا یهاشهیندارد؛ بلکه اند طرهیس یبر جهان معمار ییابه تنه یمکتب ای

 ؛ هرچند یکی پررنگ تر و دیگری محوتر باشد.را حذف کند یگرید یکیآنکه  یب

گانه را مکتوب کرد و اصول سه یمعمار شهیکه اند یکس نیاست؛ نخست ستادهیا ویپول وسیتروویمارکوس و ر،یتصو نیکانون ا در

ساختار مدرن،  نیا یانهی. حضور او در مکرد یبندصورت ن،یادیو اصول بن هاشهیاز ر یعنوان نمادبهرا  ییبایو ز ییکارا ،ییستایا

 یروندهشیپ تیز ماها ینماد ،ندهیو آ ییروشنا ،نوربه سمت  وسیتروویو جهان معاصر. نگاه و ینظر یهاشهیر انیاست م یوندیپ

 دارد. دیتأک یدر معمار یتداوم جستجوگر که بر است شهیاند

تضاد  نی. استا هاشهیاند کیالکتید گرینور، تجل تیالیبافت خشن و سردِ بتن با لطافت و س کالِیپارادوکس ینینشهم ن،یهمچن

و صلابت سازه در برابر  ت،یو ذهن تینیماده و معنا، ع انیاست؛ جدال م یمعمار هایهیدر نظر نیادیبن یهااز تقابل یبازتاب ،یبصر

 ظرافت فرم. 

 

نوشت:پی
 یعصر باروک به سو یمعمار ارات،یس یضیکپلر و اثبات مدار ب اتیبا کشفزمان در قرن هفدهم، هم ایبود و  یمتجل رهیرنسانس در فرم دا ییگراکمال که. چنان1

 .سوق پیدا کرد دهیچیپ یوهایو پرسپکت یضیب یهافرم ،ییایپو
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 «اندیشه بُعدِ»؛ روایتی تازه در معماری و زن

 

 

 بُعدِ اندیشه نشریه دوم یفراخوان شماره

 .دهد اختصاص «معماری و زن»را به موضوع  خود یآینده یشماره دارد نظر در «بُعدِ اندیشه» تخصصی معماریی علمی فصلنامه

 های زیر با ما همراه باشند:شود تا در بخشمند دعوت میلاقهدانشجویان عو  معماران نویسندگان، پژوهشگران، یکلیه از وسیلهبدین

 یادداشت و مقاله ��

 مصاحبه و گفتگو ��

 نویسیگزارش ��

 معرفی کتاب، معمار، پروژه ��

 ترجمه ��

 از را خود «عنوان پیشنهادی»توانند جهت هماهنگی و شروع همکاری، مندان میعلاقه بهتر به مطالب، یدهاجتناب از تکرار و جهت یراب

 . نمایند ارسال 1404.11.1تا تاریخ  زیر ارتباطی هایراه طریق
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